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Abstract 

Abolhasan Ghaffari Kashani was one of the most important famous artists of the Qajar 

period in the field of courtly iconography, and in his paintings, in addition to his original and 

unique features, his complete and accurate recognition of the use of complementary colors in 

the scientific history of color has also been addressed. Iranian color knowledge in the works 

of Iranian artists has a style and visual characteristics that have been passed on from one 

artist to another, and Abolhasan Ghaffari was also aware of color properties and how to use 

the structural components of color, contrast and simultaneous contrast. In his works, color 

taste in color theory was observed to display iconographic works, and in the two works 

discussed in this study, this point has been given special attention and shows the innovation 

of the present study. The purpose of the present study is to study traditional color theory 

based on color taste and simultaneous contrast and the use of warm and cool colors in two of 

his portrait paintings of Qajar courtiers. The main questions in this study are as follows: How 

is the representation and use of complementary colors used in character development in the 

works of Abolhassan Ghaffari Kashani? This research is qualitative and uses a descriptive-

analytical method, and the analysis of the works is based on the study of the principles of 

traditional color theory, focusing on complementary colors and simultaneous contrast. The 

findings of this study show that Abolhassan Ghaffari had a high level of color knowledge 

and used the use of complementary colors in his works consciously and practically, 

emphasizing simultaneous contrast. In the works discussed in this study, simultaneous 

contrast and attention to warm and cool color natures were the artist's concern in two works 

of Qajar courtiers for representation. 

Keywords: Qajar, Painting, Abolhassan Ghaffari, Court Iconography, Color Taste, 

Complementary Color.   
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های مکمل در دو نقاشی های رنگلفهؤشناخت م جستاری بر (.1404باشی، الهه. )شیوه ارجاع به این مقاله: پنجه

 5، نرهای کاربردینشریه ه، شناسینگاری از رجال عصر ناصری بر اساس رویکرد رنگابوالحسن غفاری در شخصیت
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              ترویجی -مقاله علمی

های مکمل در دو نقاشی ابوالحسن غفاری های رنگلفهؤشناخت م جستاری بر

 شناسینگاری از رجال عصر ناصری بر اساس رویکرد رنگدر شخصیت

 
 1  )نویسنده مسئول(باشی الهه پنجه

 

 .یران، تهران، ا(س)، دانشگاه الزهرا ، دانشکده هنرگروه نقاشی ،دانشیار 1

 )تاریخ دریافت مقاله: 1403/12/10، تاریخ بازنگری: 1404/05/19، تاریخ پذیرش نهایی: 1404/05/20(

 
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.37014.1345 

 
 

 چکیده

نقاشی پیکرنگاری درباری بوده و در  ترین هنرمندان نامی دوره قاجار در زمینهابوالحسن غفاری کاشانی یکی از مهم

های مکمل در فرد به شناخت دقیق کامل او در استفاده از رنگهای بدیع و منحصربههای او علاوه بر ویژگینقاشی

های بصری سبک و ویژگی است. دانش رنگی ایرانی در آثار هنرمندان ایرانی ازشده تاریخ علمی رنگ نیز پرداخته

سینه به هنرمندان انتقال یافته و ابوالحسن غفاری نیز امری آگاه از خواص رنگی و نحوه بهبرخوردار بوده که سینه

شناسی است. در آثار او  ذائقه رنگی در طبعزمان بودههای ساختاری رنگ، کنتراست و تباین هملفهؤاستفاده از م

شده و در دو اثر مورد بحث در این پژوهش این نکته مورد توجه ویژه نگاری رعایت میرنگی برای نمایش آثار پیکر

شناسی سنتی بر دهد. هدف از پژوهش حاضر مطالعه رنگاست و نوآوری پژوهش حاضر را نشان میقرار گرفته

رنگاری از او از های طبع گرم و سرد در دو نقاشی پیکزمان و استفاده از رنگمبنای ذائقه رنگی و کنتراست هم

های مکمل رجال دوره قاجار است. سؤالات اصلی در این پژوهش به این شرح است: نحوه بازنمایی و استفاده از رنگ

است؟ این پژوهش از نوع کیفی و به روش رفته کارکاشانی چگونه بهپردازی در آثار ابوالحسن غفاریدر شخصیت

های مکمل و شناسی سنتی با تمرکز بر رنگس بررسی اصول رنگتحلیلی است و تحلیل آثار بر اسا -توصیفی

دهد ابوالحسن غفاری از دانش رنگی بالایی های این پژوهش نشان میاست. یافتهرفته کارکنتراست همزمان به

است کید بر کنترأهای مکمل را در آثار خود به صورت آگاهانه و کاربردی با تبرخوردار بوده و نحوه استفاده از رنگ

های رنگ گرم و سرد زمان و توجه به طبعاست. در آثار موردبحث در این پژوهش کنتراست همبرده کارهمزمان به

 است.موردتوجه هنرمند در دو اثر از رجال درباری دوره قاجار برای بازنمایی بوده

 ، رنگ مکمل.قاجار، نقاشی، ابوالحسن غفاری، پیکرنگاری درباری، ذائقه رنگی های کلیدی:واژه
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  مقدمه

هنرمندانی که به ذائقه رنگی سنتی  نیاز نخستیکی 

در آثار خویش توجه ویژه داشته و به این علم واقف 

ی شناسرنگدانش  است، ابوالحسن غفاری است.بوده

ی مانده گواه این جابهی هانوشتهسنتی ایرانی و 

مطلب است که رنگ در فرهنگ و ذائقه هنری رنگی 

دانشی بوده که طبع گرم و سرد و ذائقه رنگی ایرانی 

ی مکمل و طبع هارنگاست. شدهیمدر آن رعایت 

    هنرمندان سنتی ایرانی موردتوجههمواره  هاآن

در آثار رنگی خود  امر رااست و غفاری این بوده

قرار داده که دو مورد آن در این پژوهش  موردتوجه

هش حاضر . هدف از پژوردیگیمی قرار بررس مورد

ی سنتی بر مبنای ذائقه هنری شناسرنگمطالعه 

و استفاده از  زمانهمی و تضاد رنگی شناسرنگ

ی طبع سرد و گرم در دو نقاشی پیکرنگاری از هارنگ

پژوهش به این شرح است:  نیدر ااصلی  سؤالاو است. 

ی مکمل در هارنگنحوه بازنمایی و استفاده از 

ابوالحسن غفاری کاشانی  ی آثارپردازتیشخصبازنمایی 

است؟ ضرورت و اهمیت تحقیق به این چگونه بوده

ابوالحسن غفاری( ) موردمطالعهدلیل است که هنرمند 

، سلیقه رنگی و آشنایی با هارنگشناخت  نظر از

است، اما این جنبه ترکیبات رنگی مهارت بالایی داشته

ی موردبررسمستقل و جامع  صورتبهاز آثار او تاکنون 

است. همین موضوع لزوم انجام پژوهش قرار نگرفته

 .سازدیمحاضر را آشکار 

 پیشینه پژوهش

به مطالعه آثار ابوالحسن  تاکنون تعدادی از محققان

ی هاپژوهشاز  کی چیهولی در  اندپرداختهغفاری 

  ، به بررسی مزاج رنگی در آثار او توجه شده ذکر

 نیترمهم به معرفی برخی از در ادامهاست. نشده

  :هاکتاب .شودیمپرداخته  بردهنامی هاپژوهش

تحولات ساختاری نقاشی پیکرنگاری » باشیپنجه

 «درباری از دوره فتحعلی شاه تا ناصرالدین شاه قاجار

در کتاب خود به هنر پیکرنگاری درباری  ،(1404)

الملک غفاری نیز در دوره قاجار پرداخته و به صنیع

اری درباری ناصری اشاراتی فصل سه بخش پیکرنگ

بازشناسی روند » است. همچنین او در کتابداشته

الشعرا بر اساس تطور و تحول آثار محمودخان ملک

به نقاشی پیکرنگاری دورخ  ،(1402) «شهرنگاری

ناصری پرداخته و به هنرمندان این دوره اشاراتی 

 «کشف الصناعه و مخزن البضاعه» شیرازی است.داشته

تحف الخواص فی طرف » یاندلس؛ قوللسی ق ،(1326)

« فی صنعه الامده و الاصباغ و الادهان(الخواص )

کتاب و رساله خود مراحل مختلف  در ،(1427)

 موردبحثی و استفاده از رنگ را سازرنگیی و آراکتاب

 نهیزم درکتاب  نیترکاملاست و و بررسی قرار داده

 یهروتخصصی رنگ در دوره قاجار است. مایل

 در لیرسااسلامی: مجموعه  در تمدنیی آراکتاب»

کتابی  ،(1397) «یسازمرکبخوشنویسی،  نهیزم

  و افغانستان  رانیدر ایی آراکتاباست که به 

در ی تحول هاسر فرسنگ» اردلاناست. بنیپرداخته

مسیر هنر نگارگری  به ،(1387« )نگارگری ایران ریمس

ی ابوالحسن غفاری هاتیفعالایران تا دوره قاجار و 

، برگزیده هاحسرتو  هایخوشاز »آغداشلو . پردازدیم

ی خود که هادر مصاحبه ،(1378« )و گفتگوهاگفتارها 

است به هنر ایران و شده یآورجمعکتابی  صورتبه

   است.هنرمندان آن و رنگ و نور ایرانی پرداخته

 «احوال و آثار نقاشان قدیم ایران» یزیتبرزادهمیکر

ی خود که جلد یک آن در جلدسه در کتاب، (1376)

این پژوهش برای زندگینامه ابوالحسن غفاری 

است زندگی و آثار هنرمندان گرفته قرار مورداستفاده

است. ی کردهآورجمعایرانی و آثار آنان را به نیکویی 

مروری بر » زاییکوچک و مبشرمقصود مقالات:

فید سرب و قرمز بخش اول(: س) یسنت یهادانهرنگ

ی هادانهرنگبه بخش شیمیایی  ،(1401« )سرب

است. در هنر نقاشی ایرانی پرداخته کاررفتهبهسنتی 

شناسایی مواد  مروری بر» پاکدامن، و پوریایی ،مراثی

بر  دیتأکبا مرصع ) بیدر تذه مورداستفادهرنگین 

 به ،(1400« )هجری( 5و  4ی قرون هانسخه

ی مرصع هابیتذهدر  شده هاستفادی هادانهرنگ

آشنایی » فر،شایسته و است. پوریاییایرانی پرداخته

با ) رانیای در هنرهای سنتی سازرنگکلی با مبانی 

 ،(1399« )هجری( 6تا  4ی قرون هابر نسخه دیتأک

ی بررس موردی هنرهای سنتی ایران را سازرنگمبانی 
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تاریخچه »عنوان ی با ادر مقاله پورحسن. انددادهقرار 

 «آموزش هنر نقاشی در دارالفنون در دوره قاجار

است. به آموزش نقاشی در دارالفنون پرداخته ،(1399)

با عنوان ی ادر مقالهمژدهی زادهرفیع و در مقاله کهوند

 نگاری پیکره در آثارمطالعه بازنمایی شخصیت »

ی از پردازتیشخص به ،(1399« )الملک غفاریصنیع

 ینیحسو  است. رحمانیشده اشاره رجال قاجاری

در  کاررفتهبهی هارنگ بامندی و ارتباط آن نیت»

ی هاوارنگارهید ،(1398« )ی درباری قاجارهاوارنگارهید

 مورددرباری قاجار، رنگ آن و کیفیت روغن آن را 

عنوان ی با امقالهپور در . ابراهیمیانددادهی قرار بررس

ره نور و تجسم آن در هنر بینش فلسفی ایرانیان دربا»

هنر نگارگری و جایگاه نور و  به ،(1391« )نگارگری

ای با مقاله است. برخواه دررنگ در هنر ایرانی پرداخته

در اولین هنرستان نقاشی  مؤسسالملک صنیع»عنوان 

به فعالیت هنری ابوالحسن غفاری  ،(1390) «رانیا

ی هاشرومروری بر » ییایپور و است. مراثیپرداخته

ی کهن هاروشکلی ساخت و امتزاج رنگ و مرکب به 

درباره تاریخ نقاشی »مسکوب  ،(1399) «اسلامی

به انواع سبک و کیفیت رنگ و  ،(1378« )قاجار

 نهیزم درمجموع  در است.نقاشی دوره قاجار پرداخته

   رنگی در آثار او پژوهش مستقلی صورت ذائقه

 است.نگرفته

 روش پژوهش

 طهیدر حتحلیلی و  -از نوع توصیفی پژوهش حاضر

ی اطلاعات به روش آورجمعی کیفی است. هاپژوهش

ی هانسخهی و بارگیری بردارشیفاسنادی و با ابزار 

ی استقرایی هادادهاست. شده انجاماینترنتی تصاویر 

برای رسیدن به مطالعه طبع رنگی ذائقه رنگی در 

    یرسبری مکمل در دو اثر جامعه آماری هارنگ

ی ریگنمونهی این مطالعه ریگشکلاست. جهت شده

ی هارنگدر دو نسخه نقاشی با استفاده از  هدفمند

 شده یمعرفمکمل از رجال دربار قاجار در حراج بونامز 

با نظر به متغیرهای  دهدیمکارآمد نشان  صورتبه و

 موردمطالعهبررسی  نیدر او  شده نشیگزپژوهش 

 قرار خواهد گرفت.

 

 مبانی نظری

-1866 .ق/نهن  1229-1283 یغفنار ابوالحسنن  

 م1814

کاشانی، معروف به ابوالحسن ثانی ابوالحسن غفاری

ی محمد غفارالملک فرزند میرزاعیصناملقب به 

.ق ـه 1229سال .ق حدود ـهنرمند سده سیزدهم ه

شانزده سالگی برای  کاشان به دنیا آمد و در شهر در

ی اصفهانی مهرعلتاد آموختن هنر نقاشی نزد اس

ی معروف دربار فتحعلی شاهی به آموزش باشنقاش

.ق با ـه 1258 در سالنقاشی مشغول گشت. او 

از چهره محمدشاه به سمت  روغنرنگی از اچهرهتک

 (.19: 1382 ذکاء،مفتخر شد )ی دربار باشنقاش

 نثارجاناثر ابوالحسن خان با رقم چاکر  نیتریمیقد

.ق است که ـه 1258 در سالاری غفابوالحسن ثانی

کند یم ءغفاری امضاآثارش را با رقم ابوالحسن ثانی

ی از ایتالیا از مدتابوالحسن پس  (.76 :1377 حسینی،)

بود، به  کرده هیتهبه ایران بازگشت و با وسایلی که 

آن  سیتأسآرزوی  هامدتمدرسه نقاشی که  سیتأس

.ق ـه 1273در سال  اندیشه داشت پرداخت. را در

را که چند سال « هیتالار نظام» ینقاشی هاصورت

معروف شده بود برای « عمارت لقانطه»به پیش 

در به اتمام رسانید.  اعتمادالدولهمیرزاآقاخان نوری 

، شاهنیناصرالدفرمان  موجب به.ق ـه 1277 سال

شاهزاده اعتضادالسلطنه وزیرعلوم رسماً طبع و نشر 

 هر شمارهخان داد و او در روزنامه را به ابوالحسن

 تبریزی،زادهکریمکرد )یم تصاویری از رجال را تصویر

 در کتابخان معیرالممالک دوستعلی (.24-23: 1376

فن او در رنگ و » سدینویم یعصر ناصرخود رجال 

: 1361 )معیرالممالک، «ی و کپی بود...سازهیشبروغن 

نیز  های اجتماعیالملک به موضوع(. صنیع274-273

داد ولی به مقتضای موقعیتش بیشتر توجه نشان می

گرایی او نگار درباری بود. این جنبه از واقعیک چهره

در کار برخی از نقاشان عهد ناصری شکل بارزتری پیدا 

شاهکار  نیتریعال (.134: 1404باشی، )پنجه کرد

 «شبکهزار و ی»معروف الملک کتاب صنیع رینظیب

 ان است؛ کتاب به خط آقامیرزا گلست در کتابخانه
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    استنامی آن دوره  خطاط ریوزمحمدحسین 

طسوجی این کتاب را  (.28: 1376 تبریزی،زادهکریم)

.ق از عربی به فارسی ترجمه و ـه 1259 در سال

است سروش اصفهانی اشعار آن را به نظم درآورده

ی از وچهارسالگپنجاه در سن او (.5: 1379سمسار، )

معتمدالدوله در کتاب زنبیل،  . فرهادمیرزارودیمدنیا 

ماده و تاریخ مرگ این هنرمند را چنین انتخاب 

 (.127: 1366 )هادی، «نقاش چرسی بمرد...» :کندیم

سال زیسته است،  54الی  52حدود الملک صنیع

 25الی  20حاصل  ماندهیباقمجموعه آثاری که از او 

(. او 311: 1382 گلبن،اوست )سال دوره پایانی عمر 

از دو فضای ایرانی و اروپایی استفاده کرده و آن را به 

است. در هنر فرد ترکیب کردهای منحصربهشیوه

سازی از معیارهای نگاری و شبیهپیکرنگاری وی چهره

سنتی نقاشی ایرانی فاصله گرفته و روی به هنر غربی 

ترکیب  آورده و با دیگر خصایص هنر ایرانی آن را

(. پس از مرگ 23: 1402باشی، )پنجه استکرده

نقاش  ق 1285 /ش 1247سال الملک در صنیع

 اگرموقتاً جانشین وی شد؛  1فرانسوی موسیوکنستان

ی درباره برنامه درسی نقاشی در توجهقابلمدرک  چه

الملک وجود ندارد اما به نظر مدرسه پس از صنیع

گوی الملک را الالدوله روش کار صنیعمزین رسدیم

: 1396کشمیرشکن، است )برنامه درسی خود قرار داده

41.) 

 نگاری از رجال درباریطراحی و شخصیت

تکنیک محبوب هنرمند طراحی، نقاشی آبرنگ و رنگ 

 توانستهیم هاکیتکناست که به مدد این و روغن بوده

حسینی و بوذری، کند )تابلوهای متنوع را نقاشی 

بود  انهیگراواقعیی گراتخصص او چهره (.86: 1396

(. او خصوصیات روحی افراد را 3: 1379پاکباز، )

: 1378ذکا، ) دیکشیمی به تصویر خوب بهشناخته و 

   داشتی نهایت وسواس را سازهیدر شب (.559

خصوصیات  شیدر نما (.27: 1376 تبریزی،زادهکریم)

 
1 stanKon: آمد وش فرانسوی که در دوره قاجار به ایران نقا 

و هشت سال  کردیمنقاش مدرسه دارالفنون فعالیت  عنوانبه

 سندی که  نیتریمیقد. کردیمپایانی عمرش را در ایران فعالیت 
 

(. 56: 1382 ذکا،داشت ) ظاهری افراد، دقت بالایی

را باید از نخستین هنرمندان ایرانی الملک صنیع

ی شخصیتی و بازنمایی هایژگیودانست که به بیان 

    ی خود توجههامدلسلوک اخلاقی و رفتاری 

است و برای نمایش این خصوصیات تدابیر داشته

است. وی تنها به کار گرفتهبصری متفاوتی را به

بینی و  ،هاچشمی چون ابرجستهپرداختن عناصر 

      لکه برای اجزای دیگر نیز اهمیت قائلدهان ب

است. از دیگر تدابیر بصری که هنرمند در جهت شده

کارگرفته تغییر به هامدلبیان و نمایش خصلت درونی 

-رفیع   کهوند و است ) هاکرهیپتعمدی ابعاد و فرم 

و  دیستایمالملک (. ذکا صنیع59: 1399 مژدهی،زاده

برعکس هنرمندان قبلی  در مورد هنر او معتقد است

ایران که دید ذهنی و درونی داشتند دید او عینی 

است؛ وی یک هنرمند ناتورالیست بوده و همه مظاهر 

بیان  دیدیمطبیعت را به همان صورت و شکلی که 

ی آموخته بود هنر غربی هاوهیشاز  کهآن باو  کردیم

: 1354امامی، نباخت )خود را در برابر آن  گاهچیه

 نمونه آثار غفاری است. ( از4) ی( ال1تصاویر ) (.113

 
الملک غفاری، میرزا هاشم امین خلوت، صنیع چهره -1 ریتصو

× 10.2، طراحی، گرافیت روی کاغذ، ابعاد: م 19اواسط قرن 

 (URL: 1)منبع:  .2018.411: ، شماره دسترسیمتریسانت 15.2

 

د است سندی ی کنستان در دارالفنون موجوهاتیفعالاز شروع 

شهر  26خطی از روزنامه مدرسه مبارکه دارالفنون مورخ یکشنبه 

 (.41: 1399، )پورحسن است. ق 1280ی الاولیجماد
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و عمله  شاهنیناصرالدشاهزاده عبدمیرزا عزالدوله برادر  -2 ریتصو

 7/26×3/37ابعاد خلوت در چمن سلطانیه، آبرنگ و گواش، 

گلستان تهران، شماره  زهمو کاخ، 1276 سنه ،متریسانت

 (152: 1382، منبع: )ذکا. 8560ی:اموزه

 

 

 

 

 

 

 

 

شاه آرا، پسر فتحعلیاحتمالاً ملک مایسخوششاهزاده  -3تصویر 

 چاکر ،متریسانت 40× 30و عمله خلوت، آبرنگ روی کاغذ، ابعاد: 

گلستان تهران، شماره  موزه کاخ درگاه ابوالحسن غفاری،

 (153: 1382 ،کاذع: )منب. 8671ی:اموزه

 
کاشی و بیمار، آبرنگ روی کاغذ، ابوالفضل طبیبرزایم -4 ریتصو

گلستان،  موزه کاخ.ق، ـه 1276، متریسانت 5/49×5/68ابعاد 

 (150: 1382 منبع: )ذکا،. 8676ی اموزهشماره 

Simultaneous contrast 2 

 یشناسرنگی مکمل در دانش هارنگ

ه بیان حالت و مفهوم باشد، وسیل نیترمهماگر رنگ 

 ،نتیا) رنگی شروع شود از سطوحترکیب رنگ باید 

از این حقیقت ناشی  زمانهم(. کنتراست 21: 1384

به  زمانهم طوربهکه چشم در مقابل هر رنگ،  شودیم

چه رنگ مکمل ایجاد و چنان رنگ مکمل آن نیاز دارد

، به همین آوردیمنشود چشم آن را خود به وجود 

اطر است که مبانی اساسی هارمونی رنگ مشمول خ

امیری و دیگران، حاجیاست )ی مکمل هارنگقواعد 

(. احساس نظم و تعادل و ساختار منطقی 27: 1394

آورد این تعادل را به وجود  تواندیمدر هماهنگی رنگی 

کنتراست »به این پدیده  (.48: 1391ئیوا، چیجی)

اره دارد که چشم اش بر آن شهرت دارد و 2«زمانهم

یا در حال تعادل  شودیمانسان فقط زمانی منطبق 

ی مکمل برقرار شود، تناسب و درجه ارابطهاست که 

 نیتریاساسمهم است.  هارنگخلوص و درخشندگی 

ی مکمل سرچشمه هارنگاصل هماهنگی از نقش مهم 

 بری که اساس کار در آثار (.22: 1384 ایتن،) ردیگیم

ی هارنگمتقابل )متضاد( شکل بگیرد؛  یهارنگیِه پا

در تضاد آن  ریتأثهماهنگ هستند و  هم بامکمل 

(. 45: 1373)بیرن،  شودیمنیز دیده  عتیطب

 در جهت رندیگیمیی که در مجاورت هم قرار هارنگ

بر فضا و  هاآنی رگذاریتأثکاهش و یا افزایش 

   دیتأک هارنگهمچنین توجه به استقرار و جهت 

در  (.29: 1394امیری و دیگران، حاجیست )اشده

ی مکمل اساسی طراحی هارنگرنگی، نقش  تطابق

زیرا رعایت آن تعادل دقیق ؛ دهدیمموزون را تشکیل 

ی مکمل با هارنگ. اگر کندیمرا برقرار  در چشم

شود، اثری از تصویری ثابت  کاربردهبهیکدیگر درست 

بدون تغییر رنگ با شدت خود  . هرکندیمرا ایجاد 

و این  شودیمعامل با اثر منطبق  جانیدر ا، ماندیم

ی مکمل در نقاشی اهمیت هارنگقدرت تثبیت 

مکمل  رنگ دو(. وقتی 48: 1384ایتن، دارد )خاصی 

درخشش گیرند به امواج می یکدیگر قرار در کنار

ترکیب  هم باو زمانی که  رسندیمروشنی( خود )

و رنگ  ختهیرهمهب، نقش همدیگر را شوندیم
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(. 48: 1384 ایتن،آورند )یمخاکستری به وجود 

کنتراست را به  ی مکمل بالاترین درجه تباین وهارنگ

(. 27: 1394امیری و دیگران، حاجیآورند )یموجود 

 نفسعزتایمان خاضعانه، قناعت طبع، - آبی: نارنجی

مادی، رقت  و قدرتنیرو  -افتخارآمیز. قرمز: سبز

 (.96 همان:)احساسات 

ی در هنرنگارگری شناسرنگپیشینه دانش 

 ایرانی

گذشته نقاشان، کاتبان، رنگرزان و سایر هنرمندان  در

. اندکردهی مختلف هنری را خلق هاشکل هادانهرنگبا 

به جوامع اولیه بشری  هادانهرنگآغاز استفاده از 

(. 210: 1401 مبشرمقصور و کوچکزایی،گردد )یبازم

وزن، حجم و جسمیت  زیچهمهی ایرانی گردر نگار

به نور مبدل  هارنگاست و داده دست ازخود را 

نگارگران نماد نور  نظراز  ی تختهارنگ. اساساً اندشده

ی اصلی هارنگنگارگران  نظر ازاست. شدهیممحسوب 

بر یکدیگر ترجیح  هارنگو فرعی هم معنایی نداشته و 

ان خلوصی که از طبیعت را با هم هارنگنداشتند و 

و هر وقت نگارگر ایرانی رنگ  رفتهیمکاربه گرفتندیم

با ترکیب کردن  افتیینمخود را در طبیعت  موردنظر

در  هارنگ. اساساً همه ساختیمی دیگر آن را هارنگ

(. 75: 1388و رجبی،  نظراند )خوشروشننگارگری ما 

ت که گف توانیمی سنتی سازرنگرنگ در  فیدر تعر

رنگ ترکیب ظاهری و باطنی با ترتیبی خاص از 

ی از عناصر است که دارای کیفیات متفاوت و امجموعه

چهار شیوه ساخت همراه با چهار طبع و چهار مزاج 

تشابه مزاج و ارتباط با طبایع که  بر اساسهستند و 

و  شده ادغامبا یکدیگر  شودیممنجر به شیوه ساخت 

. شوندیمی متفاوت حاصل هارنگبا رعایت این اصول 

بدون شک  شودیمرنگی که با این شیوه حاصل 

، بافت و کاربردی با نهایت هر جنسدارای  تواندیم

 توانیمخلوص و درخشندگی باشد. در تعریف دیگر 

ی سنتی، هارنگگفت عناصر موجود در ساخت 

چون انسان جاندارانی هوشمند و دارای طبع و مزاج هم

با یکدیگر بدون  هاآنیب کردن هستند که ترک

خشکی(  و گرمی، سردی، تریمزاج )شناخت کیفیات 

پوریایی و شد )خواهد  هاآنمنجر به بیماری و فساد 

(. شش نوع رنگ اصلی در رساله 96: 1399فر، شایسته

در ی سازرنگو دوازده عنصر اصلی « الکتانعمده »

       است شده ذکرقللوسی « تحف الخواص»

ی سنتی سازرنگدر  (.64: 1427 اندلسی،سیقللو)

یک مفهوم مادی و ظاهری  هاآنمفهوم رنگ و ادغام 

نیست؛ برای شناخت، درک و ساخت محصول 

 تکتکی سنتی باید مزاج هارنگاز  آمدهدستبه

را  روندیمکاربه موردنظرعناصری که در ساخت رنگ 

کرد.  را با یکدیگر ممزوج هاآنبررسی نموده تا بتوان 

در دستورات « ممزوج» او ی« امتزاج» یعربریشه کلمه 

بر نیز به موضوع مهم ترکیب عناصر  هانسخهساخت 

همین موضوع مزاج  بنابر. گرددیممزاج منتهی  اساس

 بابا یکدیگر است که محصول حاصله  هارنگدر امتزاج 

مراثی، پوریایی و است )ی امروزی متفاوت هارنگ

ی حاضر هاپژوهش(. با توجه به 51: 1400 پاکدامن،

ی کهن اسلامی امتزاج و ساخت سازرنگتاریخ  در علم

ی ساخت هاوهیشمبنای  گذشته بر در هارنگهمه 

پودر  و حرارتی، خیساندنی، فشردنیعناصر )چهارگانه 

 و آتش، هوا، آب) ییارسطوشدنی(، طبایع چهارگانه 

خشکی(  و گرمی، سردی، تریعناصر )و مزاج  خاک(

امتزاج چند عنصر به شکلی است  قتیدر حقاست. بوده

و سطوح  شده لیتبدیک به اجزایی ریز  که هر

؛ کندیمیک با دیگری تماس پیدا  بیشتری از هر

بنابراین باید عناصر به حدی سابیده و سحق شوند که 

و همسانی مزاج  اعتدالبهی متفاوت هامزاجهمگی با 

متفاوت  را با دو مزاجدو عنصر  گرید انیببهبرسند؛ 

ی اگونهبهو یکسانی مزاج رسانده  اعتدالبهسرد و گرم 

دیگر  بر عنصرکه سردی و گرمی مزاج هیچ عنصری 

شاهد از بین رفتن مزاج و  جهینت درغالب نباشد. 

عنصر خواهیم بود بنابراین دیگر  در هرطبایع متفاوت 

نباید سبکی و سنگینی سردی و گرمی مزاج عناصر را 

در واقع میزان سحق و صلایه را تا  احساس کرد.

اعتدال مزاج باید ادامه داد، یعنی تا یکی شدن رنگ 

عناصر و از بین رفتن دو مزاج متفاوت سرد و خشک و 

گرم و خشک و یکی شدن گرمی و سردی در فعل 

 تأثرو  ریتأثی از ترکیب با اژهیوعناصر، امتزاج گونه 

قرون  ی درزسارنگاست که مبحث اصلی  خاص
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ی پیشین پیوند سازرنگ است؛ بنابراین درپیشین بوده

مراثی و دارد )و ارتباطی کاملاً مستقیم با علوم دیگر 

شاهد یکی شدن رنگ  جهینت در (.8: 1399پوریایی، 

عناصر طلق، صمغ عربی، زعفران و از بین رفتن مزاج و 

نسبی خواهیم  صورتبهطبایع متفاوت در هر عنصر 

ابراین دیگر نباید سبکی و سنگینی، سردی و بود؛ بن

گرمی مزاج عناصر را با حداقل حواس خود مانند 

ی که هر سه اگونهبهبینایی و لامسه احساس کنیم 

 ریناپذ برگشتعنصر مانند یک واکنش شیمیایی 

(. 24: 1397 هروی،مایلشوند )تبدیل به یک عنصر 

ی هازاجمایرانی ممزوج کردن برخی عناصر با  در هنر

متفاوت از درجات گرم و خشک باعث فساد دارو یا 

و  کرده دایپو گاهی مزاج سمی و کشنده  شدهرنگ

 پوریایی و مراثی،شود )یمجزو سموم قتاله محسوب 

ی امتزاج و ارتباط هایدگیچیپبا شناخت  (.20: 1397

ی، نجوم و سازرنگی، داروسازعلوم حکمت و فلسفه، 

 نهوم اسلامی هیچ دارو یا رنگی غیره با یکدیگر در عل

فاسد و سمی نخواهد شد بلکه به پایداری و  تنها

 (.6: 1399)همان،  انجامدیمجاودانگی انسان و عناصر 

ی گذشته هادورههنرمندان ایرانی در  رسدیمبه نظر 

تا قاجار سنت رنگی امتزاج رنگی بر مبنای طبع رنگی 

ی متفاوت احاطه هاعلمرا مدنظر خویش قرار داده و بر 

ی مهم که به رنگ در دوره هاکتاب. یکی از اندداشته

است قاجار و ساخت و نحوه استفاده از آن اشاره داشته

است که « کشف الصناعه و مخزن البضاعه»کتاب 

 در سالشیرازی محمد رفیعتوسط میرزامحمد بن

کتاب در بیان  نیدر ااست. کتابت شده ق 1326

ی سازرنگقاشی و نقشه نویسی و شانزدهم به صنعت ن

بدان که نقاشان انواع رنگ ترتیب ... »است اشاره داشته

و سقف و دیوار رنگ کنند و بدین هنر  بر چوب اندداده

روزمره خود را حاصل نمایند و برای  معرضوجه 

بدن نهج که یک ی اول باید روغنی تیار کنند سازرنگ

جوش دهند  آتش انداخته با در آبآسار سندروس را 

چون گداخته شود نیم آثار روغن بذر کتان و نیم آثار 

آمیخته و با چوبی حرکت دهند؛  در آنروغن ترپتن 

هر وقت قوام آید از روی آتش برداشته سرد کرده در 

شیشه نگاهدارند؛ هرگاه که خواهند رنگ کنند هر 

« کاربرند...آن بیامیزند و به رنگی که مقصود باشد در

ی سفید، سیاه، زرد، هارنگ ب به ساختکتا نیدر ا

طلای فرنگیو  و ، زنگارشنگرفسرخ، سبز، بادنجانی، 

 قهیطرطریقه حل کردن آن، ساختن و بست سریشم، 

ساختن رنگ طلایی، ساختن کاغذ برای نقشه نویسی 

 (.301-302: 1373 ی،رازی. )شاستشده اشاره

در مورد نیت هنرمند برای خلق اثر  که یهنگام

که هنرمند از قبل  رسدیم؛ به نظر شودیمت صحب

تصویر محصول نهایی را در ذهن خود داشته و سپس 

روی بستر انتخابی به آن عینیت داده و اثر خود را 

. این طرز تفکر نیت هنرمند را به دو کندیمخلق 

ی صرفاً تکنیکی برای هامهارت: کندیمبخش تقسیم 

هن هنرمند. طرح ی اثر در ذبندکرهیپکار با مواد و 

خلاقانه و ایده نهفته در اثر که معمولاً از مهارت 

. با چنین رویکردی کندیمهنرمند در کار با مواد جدا 

مندی هنرمند، انتخاب، کاربرد و نسبت به نیت

توسط هنرمند و  شده استفادهی فیزیکی مواد هایژگیو

 در خلقو اهمیت یکسانی  ریتأثاز  هارنگتمامی 

و درتمامی  شوندیممختلف برخوردار  یهاجلوه

بر  پروایبو چه  ظرافت با، چه هاوارنگارهیدی هاهیلا

باشند از ارزش برابر برخوردار  شده گذاشتهروی کار 

 هارنگ (.35: 1398رحمانی و حسینی، بود )خواهند 

در دوره قاجار طبیعی بود نه فرآورده شیمیایی یعنی 

. آشنایی با کیفیات ندساختیمآن را از مواد طبیعی 

و صنایع مختلف و  هنرها بارنگ به مناسبت آشنایی 

صنعتگران و  انیدر می از قدیم بافیقالاز  ترمهم

که  طورهمان هارنگهنرمندان ایرانی وجود داشت. 

ی قرمز و هانهیزمو  هافیطیادآوری شد معمولاً 

مخصوصاً قرمز ارغوانی، اخرا، سیاه، سبزهای زنگاری، 

ی، اقهوهی بینابین، مخلط و قرمز و هابیترکردی، زم

ی شیرین زنده و هارنگی طورکلبهیشمی، غفایی و 

شاداب هستند که برای چشم خوشایند و لذت بخشند. 

مثلاً کبود  آورملالی تلخ مرده و خفه و هارنگاز 

یافت. در  توانیمچرک یا خاکستری کدر کمتر نشانی 

ی وجود داشت، در سازنهیقرهنر ایران از قدیم 

 بهی بافیقالو مخصوصاً در  هاظرفمعماری، در نقوش 

ی تابلوهای دوره بندبیترک. در شودیمی دیده خوب
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و از  شودیممراعات  شدتبه یسازنهیقرقاجار هم 

(. نقاش قاجار 411: 1378 مسکوب،است )اصول آن 

ی هارنگاز طیف  کردیمسعی  هارنگی بندبیترکدر 

ی مرده و هارنگاستفاده کند.  بخشفرح شاد و

ی هارنگمیان ندارد؛ از  نیدر ااصطلاحاً چرک جایی 

مثل کبود چرک یا  آورملالتلخ مرده و خفه و 

ی طورکلبهیافت و  توانیمکمتر نشانی  خاکستری کدر

شیرین، زنده و شاداب هستند که برای چشم  هارنگ

و عنصر است؛ این همان روح  بخشلذتخوشایند و 

است مانده یباقایرانی است که هنوز در نقاشی قاجار 

(. طیف رنگی 67-68: 1387 و رجبی، زادهعی)شف

و  شودیمشروع  نهیزمپسی رنگی از هایخاکستر

 رسدیمی شاد و مفرح به سوژه اصلی هارنگ باسپس 

 قتیدر حق. شودیمی نقاشی ختم اهیحاشو به عناصر 

ی انتخاب سطحی متنوع از جا بهاساتید نقاشی قاجار 

ی فراوان، عمقی یکنواخت و محدود هارنگ

آغداشلو، است ) زیانگشگفتکه غریب و  دندیگزیبرم

آن  نیترروشناز  قرمزها(. استفاده از انواع 42: 1378

ی که اقهوهی نارنجی و صورتی و عنابی و هاهیدر ما

متمایل به قرمز است و بعد از قرمز، زرد طلایی، 

ارنجی، سیاه، یشمی، سبزهای زنگاری و زمردی به ن

به نظر  (.408: 1378مسکوب، خورد )یمچشم 

یک  عنوانبهی در دوره قاجار شناسرنگدانش  رسدیم

و استفاده از آن  هارنگعلم بوده و دانش تهیه 

ی مکمل و بازتاب هارنگعلمی و کاربردی در صورتبه

دوره به چشم  ی پیکرنگاری اینهاینقاشعلمی آن در 

 .خوردیم

نگاری رجال ناصری و استفاده از مطالعه شخصیت

 ی مکملهارنگ

ی نقاشی هاوهیش در هنر نقاشی دوره قاجار ایرانیان

انتخاب و آن را  آمدیماروپایی که به مذاقشان خوش 

، در دستان کردندیمتصویری خود ادغام  در سنت

ی کهنه و هاوهیشمعاصر، تلفیق  ذوقصاحبهنرمندان 

نو به شیوه نقاشی متمایزی منجر شد که کاملاً ایرانی 

 (. ابوالحسن غفاری با 126: 1382بای، کنبود )

 

3 George Kidston 
4 Mrs Patricia A. Kidston 

ی غنی آشنا شد و زیآمرنگکاری ملایم،  روشنهیسا

 یپردازعتیطبقواعد و اصول علمی  نیا برافزون 

به  دیکوشیمخود  در کارد. او اروپایی را درک کر

ی تصویری اروپایی و ایرانی هاسنتی از اتازهتلفیق 

دست یابد. عدم رعایت دقیق قواعد پرسپکتیو که 

امری انتخابی و آگاهانه باشد نمایانگر  ستیبایم

گرایش سنت هنری او به سنت هنر ایرانی است. 

طرح تا  تواندیمنمایی او خود را از قید ژرف ساننیبد

(. 3: 1379 پاکباز،کند )ی را حفظ دوبعدی بندرنگو 

گرایی، پرداختن الملک در تمایل آشکار به تزیینصنیع

 هارنگی و تلفیق زیآمرنگبه جزییات، شیوه استاندارد 

ی پوشچشمو یا نادیده گرفتن پرسپکتیو خطی دقیق 

 (.43: 1396 کشمیرشکن،نکرد )

 
ه قاجار، ایستاده در قصر، شماره ایرانی دور زادهبینج -5 ریتصو

 350م، 46-1845 .ق/ـه 1264، اثر ابوالحسن غفاری، 59ی اموزه

 (URL: 2) منبع: .متریلیم 256× 

غفاری  ابوالحسنایرانی اثر  زادهبینج (5تصویر )

و  ابیو کمی ایران در دوره قاجار، اثری مهم باشنقاش

است و شده کشفی تازگبهی است که اشدهدهیدکمتر 

جورج است. زاده ایرانی نقاشی کردهنقاش از یک نجیب

رئیس بخش شرقی وزارت خارجه  3ی،امجیدستونسیک

 4دستونیک، از اقوام خانم پاتریشیا 1919-20بریتانیا، 

 نیتربزرگ شده کشف( این اثر تازه 1927-2021)

 نیا دراست. هنرمند دوره قاجار را رونمایی کرده

 اهیس کلاهسبز و با  لباس با زادهبینج تصویر

با طوماری از کاغذ  کمر درآستراخان و شال رنگارنگی 
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است شده دادهبه نشانه مقام او در دربار نشان  آن در

تمام آثار امضای ابوالحسن،  ماننداست. تصویر شده

است. شدهء امضاتوجه دقیقی به جزئیات و الگوسازی 

مکمل  رنگ دو این پیکره در فضای داخلی با تزیینات

از طرح  متأثر ی آبی و سفیدهایکاشو همراهی با 

. این طرح همچنین (URL: 2) استایکات کامل شده

ی بدون نقش مشخص این دوره بوده و هایکاششبیه 

معروف  ابروبادآبی تیره و سفید به کاشی  کرنگبا ی

و دارای سایزی استاندارد و  است. اندازه آن مربع بوده

ی کف در دوره قاجار شناخته هایکاشیکسان برای 

ی ایکات دارای هاپارچهبا طرح  هایکاشو این  شودیم

: 1403 باشی،)پنجه استقرابت طرح و نقش بوده

ی بندجمع (1(. مشخصات این تصویر در جدول )118

 در دوره قاجار ابروباداست و کاشی آبی سفید یا شده

است لذا یک نمونه رفته کاربهکف این اثر ه نیزم درکه 

کاشی در موزه ویکتوریا و آلبرت لندن مشابه آن در 

 .شودیمدیده  (6) تصویر

 
، دارلعاب ،م 1850-1860ی کف زمین، دوره قاجار: تهران،کاش -6 ریتصو

 (URL: 3) منبع: .متریسانت 355×  355هنرمند نامشخص، ابعاد: 

 
 شاهنیناصرالد از مقامات خان معیرالممالک،پیکره حسینعلی -7 ریتصو

م، 1860 حدود ابوالحسن غفاری، دوره قاجار، با کتاب، ایستاده قاجار،

 .متریلیم x 240 360روی کاغذ، ابعاد:  آبرنگ روی کاغذ، گواش، طلا

 (URL: 4) منبع:

 خان است که در(؛ حسینعلی7) ریتصوموضوع نقاشی 

رئیس خاندان  و دارخزانه شاهنیناصرالدنیمه اول دوره 

است. این نقاشی ملقب به معیرالممالک بوده سلطنتی و

م  1860حدود زمانی آن  ابوالحسن غفاری است، اثر

 ی مشابه از این نقاشی به تاریخاپرترههمچنین  است؛

 ی موجودخلیل در مجموعهم  54-1853 /.قـه 1270

 .(URL: 4) (5) ریتصو است

نقاشی معیرالممالک در مجموعه خلیلی  توضیح اثر

خان معیرالممالک، یعلنیحساست: پیکره آمده

و تاریخ  ءهنرمند ابوالحسن غفاری، ایران، تهران، امضا

خان یکی از یعلنیحس م. 1853-4 .ق/ـه 1270

در قاجار  شاهنیناصرالداعضای دربار  نیترمهم

 مانند ییهامقامی سلطنت او بود. او دارای هالسا

ی و سرپرست دربار قاجار بود. دار سلطنتخزانه

 نیترمحبوبخان یکی از بالاترین مقامات و یعلنیحس

 شاهنیناصرالد وزرا و درباریان در دوره انیدر مافراد 

زمان که این نقاشی اجرا شد، چهار سال  در آنبود. 

م بوده  1857-8 .ق/ـه 1274 خیدر تارقبل از مرگ او 

تصویر با وظایف و مقام رسمی خود  نیدر ااست؛ اما او 

یک کتاب  که یحال دربلکه  شودینمنمایش داده 

. این کتاب شودیمسنگین را در دست دارد نشان داده 

باشد.  شبکنمادین هزار و ی صورتبه تواندیمسنگین 

ی از شش او یک کتاب در دست دارد که به معنای یک

 جلد کتابی است که توسط ابوالحسن غفاری تصویر

روی بخشی از کتاب هزار  کاربر که جاآن ازاست. شده

خان معیرالممالک انجام یعلنیحسدر خانه  شبکی و

تلویحی این امر را نشان دهد. این  طوربه تواندیمشد، 

ابوالحسن غفاری  ءواضح دارای امضا صورتبهنقاشی 

و  ءی دربار قاجار است. این امضاباشاشنق عنوانبه

ی هاپروژهلقب، یک یا دو سال پس از اتمام تاریخ 

و نقاشی دیواری نظامیه است.  شبکسنگین هزار و ی

نقاشی ابوالحسن غفاری  نیدر اممکن است 

ی هاکتابکه او میزبان یکی از  نشان دهد خواستهیم

دازه است. انکل آن سهیم نبوده پروژه بوده ولی در

 شبککتاب تصویر شده سازگار با کتاب هزار و ی

 شبکاست، اما سبک اروپایی جلد کتاب با هزار و ی

 سنتی و نقاشی  -که دارای جلدی با سبک اسلامی

http://www.bohnams.com/
https://www.vam.ac.uk/
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(. 8و  7 ریاست )تصاوالکل است متفاوت  لاک باشده 

در خانه  شبکظاهراً دلیل کار کردن پروژه هزار و ی

حاکی از آن است که در زمان  یکی از درباریان شاه

کارگاه نقاشی همایونی مناسب این  شاهنیناصرالد

در که عبدالله مستوفی وجود نداشت و این در کاخکار

 خانهنقاشخود از بیوتات شاهی یادی از  فهرست

 هر(. اندازه 13-14: 1381فلور و دیگران، است )نکرده

 5/45×2/30برای تطبیق:  شبککتاب هزار و ی جلد

خان معیرالممالک مردی یعلنیحس است(. متریسانت

بوده دارای ذوق سلیم، مباشرت فراهم آمدن این کتاب 

 است.برعهده داشته نفیس را

 

 

 

 

 

 

 

آبرنگ و طلا، روی  پیکرنگاری، اثر ابوالحسن غفاری، -8 ریتصو

ناصر متر، مجموعه: دکتر سانتی 34/ 1×5/19مقوای ضخیم 

 (Raby, 1999: 61)منبع:  .هنر اسلامی -یلیخل

 مصور کردنالملک برای خان صنیعانتخاب ابوالحسن

تا چه اندازه این مباشر  دهدیماین کتاب خود نشان 

هنرمند درست عمل کرده و احتمالاً  در انتخابدرباری 

سال  این تصویر تشکری از او است. تحریر کتاب در

ار و دو سال طول کشید تا ک افتهی انیپا.ق ـه 1269

قرارداده  هانوشته در صفحات کارانبیتذهنقاشان و 

کتاب سرانجام یافت،  کهیهنگامشوند و جلد شوند. 

  خان این کار بزرگیعلنیحسطی تشریفات خاصی 

 

 

 

 

 

 

 

 شاهنیناصرالدطرف  شاهانه گذراند و از نظر ازهنری را 

. به مناسب این قرار گرفتمورد تحسین و تقدیر 

الملک تصویر است که صنیع مراسم رونمایی

 باخان یعلنیحس» است.خان را ساختهیعلنیحس

جبه ترمه  ،قبا ،کلاه مشکی ،سبیل توپی ،شیر

 یهاجورابشال کمر با شرابه مروارید و  ،یاجقهبته

 شده دادهسفید بر روی قالی به حالت ایستاده نمایش 

را با  شبکهزار و ی گانهششکه جلدی از مجلدات 

: 1387اردلان، )بنی «استرام در دست گرفتهاحت

(. اندام، چهره و مشخصات پیکرنگاری از هر دو 120

ی هارنگ بااثر مشابه است و ممکن است طرح کارشده 

( 7) ریتصومکمل اتود رنگی برای طرح اصلی یعنی 

و مشخصات آن اشاره  (7( به تصویر )2باشد. جدول )

 انهیگراواقع، بازنمایی در نقاشی ایرانی دوره قاجار دارد.

معماری و  ی پرتکرار ایرانی درهاهیمانقش تزیینات و

تصاویر  نقوش زمین و پارچه لباس با جزییات در

. از شودیمی دیده رانیجستجوگر اهنرمندان 

تصویر  در مرکزپیکره  قرارگرفتنی هر دو اثر هایژگیو

یک الگوی بصری  عنوانبهچون دیگر آثار هنرمند هم

است. نقاشی با ساختاری قرینه که شده فیرتع

است برای نشان دادن شده ریتصوآن  در مرکزی اکرهیپ

جایگاه و مقام پیکره و مقام نگاری و تمرکز بر 

است. ذائقه رنگی استفاده از شخصیت تصویر شده

. شودیمدو اثر دیده  سرتاسری مکمل در هارنگ

ممالک در یی لباس و کف زمین در اثر معیرالآراگل

ی پرحوصله و تزیینات دقیق و منظم لباس و هانقش

 ( به4و  3شماره ). جداول شودیمکف زمین دیده 

 ،پردازدیمی ساختاری و جزییات دو نقاشی هایژگیو

( استفاده از دانش رنگی در 6و  5) جداول درهمچنین 

 .شودیمدر تصاویر دیده  زمانهمکنتراست 

 

 : )نگارنده(بعمن و سبز.ی مکمل قرمز هارنگ کاشانی،معرفی اثر ابوالحسن غفاری -1جدول 
 امضای اثر سال اثر ویژگی اثر معنای غالب تکنیک ویژگی رنگی نام هنرمند نام اثر

 زادهبینج

ایرانی 

 قاجار

ابوالحسن 

 غفاری

الملک(صنیع)  

پالت رنگی 

غنی از قرمز 

تیره و تنوع 

 سبز

 آبرنگ

 روی کاغذ

استفاده از کنتراست 

ی مکمل هارنگ زمانهم

 قرمز و سبز در کنار هم

هجری  1262

-1845/  قمری

.م 1846  

ابوالحسن غفاری 

یباشنقاش  

 خط نستعلیق
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 منبع: )نگارنده( مکمل آبی و نارنجی.ی هارنگ کاشانی،نقاشی معیرالممالک، اثر ابوالحسن غفاری -2جدول 

ویژگی  نام هنرمند نام اثر

 رنگی

ویژگی اثر معنای  تکنیک

 غالب

 امضای اثر سال اثر

والحسن اب معیرالممالک

 غفاری

 )صنیع الملک(

پالت رنگی 

آبی و 

 نارنجی

 آبرنگ

 روی کاغذ

 از کنتراستاستفاده 

ی مکمل هازمانرنگهم

 آبی و نارنجی در کنار هم

 حدود زمانی

م 1860  

ابوالحسن 

 غفاری کاشانی

 خط نستعلیق

 
 منبع: )نگارنده( .قاجاری زادهبینجیک ی ساختاری اثر هایژگیومطالعه  -3جدول 

هرهچ  ییگراواقع 

 در چهره

 

کلاه  چشم آبی

آسترا 

 خان

نگاه 

خیره و 

 مستقیم

ی پردازتیشخص

 دقیق

 
بیشترین  اندام

حجم رنگ 

 سبز

در تصویر   

 دارای تناسب

قسمت  در

پایین در 

کنتراست 

 با زمانهم

 قرمز رنگ

ی هادست

گره شده 

 در هم

- - 

 
 سبز ایرانی لباس

در تزیینات  

یقه و شال 

ده کمر استفا

 از رنگ قرمز

شال کمر 

 منقوش

 رنگ قرمز

آستین 

برگشته با 

 نقوش

تزیینات  

 رنگ قرمز

- - 

 
روی کمر  نقوش

 لباس

کنتراست 

زمانهم  

نیسرآست  

کنتراست 

زمانهم  

 دور یقه

کنتراست 

زمانهم  

نقش 

کاشی 

 کف

- 

 
 - - زیر شلوار منقوش زرد کفش

 
یاقهوه شلوار  

مایل به  

قرمز در 

کنتراست 

زمانهم  

بدون  گشاد

 نقش

افتاده 

روی 

 کفش

دارای 

روشنهیسا  

 
 منقوش شال کمر

و  تضاد سبز 

 قرمز

کنتراست 

 زمانهم

دارای تزیین 

 ایرانی

ی بندرنگ

تباین 

زمانهم  

- - 

 
یبندبیترک کاشی  قاب پنجره ایرانی 

کف 

 ایرانی

فضای 

 طبیعی

 - فضای داخلی
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 منبع: )نگارنده( .قاجاری زادهبینجی اثر یک ی ساختارهایژگیومطالعه  -3جدول ادامه 

استفاده از  رنگ

ی مکملهارنگ  

قرمز سبز و  

بر  دیتأک

تضاد و 

کنتراست 

زمانهم  

پالت رنگی غنی بر 

مبنای رنگ مکمل 

 سبز و قرمز

دانش 

 رنگی

استفاده از 

ی هارنگ

و  خانوادههم

مکمل در 

  سطح کار
پرداز در درختان  طبیعت

هاشاخهو   

ه از استفاد

پردازی رنگ

درخشان در 

 تنوع رنگی

متعدد هاشاخه دارای  

 جزییات

 پالت سبز غنی

 
ی با تمایل اقهوه پرده

 به رنگ قرمز

کنتراست رنگی   

پرده جمع 

شده به سنت 

تصویری 

ی هادوره

 قبل قاجار

پرده روشنهیسا  

ی هالکهدارای  

 قرمز

- - 

 
معماری 

 دیوار

دارای 

ی بندمیتقس

 فضای معماری

 ایرانی

استفاده از 

ی کادربند

کید بر أبرای ت

سر و امضای 

 نقاش

ی نقاشی هارنگ با

 دور فضای دیوار

- - 

 
منظره 

 دوردست

بر  دیتأک

 پرسپکتیو خطی

رنگ سبز   

پلان جلو: 

 درخت

:دوردستپلان   

 کوه و درختان

- - 

 
ابروبادکاشی  آبی سفید کاشی کف  - - در دو طرف پیکره 

 
قخط نستعلی امضا بر لقب دیتأک دارای سال   - - 

 
 

 منبع: )نگارنده( .شبکهزار و یی ساختاری اثر معیرالممالک با هایژگیومطالعه  -4جدول 

در  ییگراواقع چهره

 چهره

پرداز در ریش و موی 

 پر و سیاه

نگاه خیره و  کلاه آسترا خان

 مستقیم

ی پردازتیشخص

  دقیق
فربه در ابعاد  اندام

 واقعی

 تناسبدارای 

عدم پرداختن به آن 

ی هاینقاشدر 

 بر دیتأکالملک صنیع

 چهره

در حال  یهادست

 تقدیم کتاب

 ور احتمالاً هزا

 شبیک

و پاها  هادست

 کوچک

 بدون شانه

 
 ایرانی لباس

منقوش با 

جزییات با دقت 

 فراوان

دارای نقوش ایرانی با 

 دورنگبر  دیتأک

 مکمل

ی هارنگاستفاده از 

 برای خوانهم

 تعادل رنگی

رنگ غالب آبی و 

 نارنجی

- 

 
استفاده از نقوش  نقوش

 فراوان

استفاده از جزییات 

ی و بندمیتقسدر 

 نقوش

نقوش ایرانی در 

 جامه

 کف دیوار

ی رنگی بندمیتقس

 در نقوش

- 

 
 - - زیر شلوار منقوش زرد کفش

 
حالت تقدیم به  آبی شبهزار و یک کتاب

 مخاطب

- - 
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منبع: )نگارنده( .شبکی ساختاری اثر معیرالممالک با هزار و یهایژگیومطالعه  -4 جدولادامه   

بنبیترک

 ید

 قاب پنجره پیکره در وسط

 دیوار

ی در رانیو انقوش 

    فضای رنگی 

 چون فرشهم

در فضای  ستادهیا

 داخلی

نقوش فراوان در 

 لباس و کف زمین

 
استفاده از  رنگ

 ی مکملهارنگ

سبز و  بر تضاد دیتأک

 قرمز

پالت رنگی غنی بر 

مبنای رنگ مکمل 

 آبی و نارنجی

-استفاده از رنگ دانش رنگی

و  خانوادههمهای 

مکمل در سطح 

  کار
بنمیتقس

 ید

دارای 

ی بندمیتقس

 گونه قویریاضی

بندی در بالا و پایین 

 کار

ی بندمیتقسدانش 

در قرارگیری سر و 

 تنهمین

- - 

 
معماری 

 دیوار

دارای 

ی بندمیتقس

فضای معماری 

 ایرانی

ی کادربنداستفاده از 

بر سر و  دیتأکبرای 

 امضای نقاش

ی هارنگ بابندی 

نقاشی دور فضای 

 دیوار

- - 

 
-تقسیم

بندی 

 زمین

استفاده از فضای 

 وروشن رهیت

فضای منقوش در 

 یبندمیتقس

 یکادربند ی رنگبندمیتقس ی نقشبندمیتقس

 
 طرح

 کف

نقوش اسلیمی 

 ایرانی

 - - آبی تیره و روشن و روشنتیره 

 
بر کاشانی  دیتأک سال بدون خط نستعلیق ءامضا

 بودن

قبل از دریافت لقب 

 الملکیصنیع

- 

 
 

 منبع: )نگارنده( .ی مکمل آبی و نارنجیهارنگ -5جدول 

   
ی آبی و نارنجی و نقوش ایرانی هارنگ بر دیتأک

ی هارنگدر دست مرکز تصویر امتزاج هنری 

 مکمل در جزییات

ی مکمل در هارنگ استفاده از نقوش ایرانی/

ی هارنگی سطوح امتزاج هنری بندمیتقس

 مکمل در جزییات

 ی ایرانی در فضای معماریبندمیتقس

ی مکمل هارنگی مکمل امتزاج هنری هارنگ

 در جزییات

 منبع: )نگارنده( .و سبزی مکمل قرمز هارنگ -6 جدول

   
ی مکمل در دست هارنگنقوش ایرانی و  بر دیتأک

ی مکمل در هارنگمرکز تصویر. امتزاج هنری 

 جزییات

 مکمل قرمز و سبز رنگ دوبر  دیتأک

امتزاج هنری  توجهقابلدر وسعت 

 ی مکمل در جزییاتهارنگ

 نقوش ایرانی ترکیب قرمز و سبز

 ی مکمل در جزییاتهارنگامتزاج هنری 
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اصلی تصاویر او نقوش و تزیینات  در ساختار

ی، ساختار متقارن تصاویر و پردازعتیطبیی و آراصحنه

در مرکز تصویر و با استفاده از نقوش  ی ایستادهاکرهیپ

ی هارنگگزینی محدود و استفاده از رنگ باتزیینی 

 بر اساساست. در بازنمایی رنگی شده میترسمکمل 

خان غفاری به سنت رنگی کهن ایرانی میرزاابوالحسن

ی مکمل آشنایی داشته و آن را در هارنگمزاج رنگی 

 و سردی، تریگرمی، عناصر )و مزاج  هارنگ ترکیب

امتزاج چند عنصر  قتیدر حقاست. برده کاربهخشکی( 

یک به  ی مکمل هرهارنگ بابه شکلی در آثار او 

ی بندمیدر تقساست و شده لیتبداجزایی ریز رنگی 

؛ بنابراین شودیمسطوح بیشتر از موارد دیگر دیده 

است که همگی با ی در یکدیگر تنیده شدهنوعبه هارنگ

 بهو همسانی مزاج برسند؛  اعتدال بهمتفاوت  یهامزاج

دو عنصر را با دو مزاج متفاوت سرد و گرم  گرید انیب

ی که سردی اگونهبهو یکسانی مزاج رسانده  اعتدال به

غالب  در اثرو گرمی مزاج هیچ عنصری بر عنصر دیگر 

شاهد از بین رفتن مزاج و طبایع هر  جهینت درنباشد. 

یگر هستیم بنابراین سبکی و یکد در کناررنگ 

ی هارنگسردی و گرمی مزاج عناصر را در  ،سنگینی

 است.شده کاربردهبهمکمل در آثار او هدفمند 

 یریگجهینت

ی مکمل در هارنگ استفاده از بررسی دانش رنگی در

دو نقاشی میرزاابوالحسن غفاری از رجال دوره قاجار 

. کندیمی مشخص خوب بهذائقه هنری هنرمند را 

رنگ و استفاده از آن در بازنمایی  کاربردهنرمند در به 

ی منسجم بندبیترکی سطوح، بندمیتقسدقیق چهره، 

تصویر، استفاده از  در مرکزبرای نمایش یک پیکره 

دقت و توجه داشته  در سطوحنقوش فراوان تزیینی 

است که با توجه به تکرار آن این امر اتفاقی نبوده و 

کارکرد و  است.از سوی هنرمند بوده دهدفمن صورتبه

این دو اثر  ی مکمل درهارنگبازنمایی استفاده از 

رجال دوره قاجار  ی حقیقی وهاتیشخصنقاشی از 

این هنرمند از دانش استفاده از  دهدیمنشان 

ی رنگی و هانیتبا، زمانهمی مکمل، کنتراست هارنگ

با  ت. اواسی رنگ سرد و گرم بهره بردههاطبعامتزاج 

 دیتأکی پردازتیشخصی مکمل به هارنگاستفاده از 

داشته و با استفاده از تقسیمات رنگی در سطوح 

ی از هنر ایرانی؛ با تمرکز ریرپذیتأثهندسی متقارن با 

است. مکمل و محدود این امر را نشان داده رنگ دوبر 

ی رنگی در هنر ایرانی همواره هاطبعدانش استفاده از 

است و ابوالحسن غفاری رمندان ایرانی بودههن مدنظر

نیز به دانش رنگی توجه داشته و آن را در آثار 

است. تمرکز هنرمند در بردهیمکار به خودآگاهانه

است ولی به دانش ی رجال بودههاچهرهبازنمایی 

استفاده از رنگ نیز در بازنمایی توجه داشته و برای 

ی آن هاخانوادههمی مکمل و هارنگنمایش این امر از 

 از در استفادهامتزاج هنری  در بحثاست. توجه داشته

ی مکمل؛ او سنت رنگی کهن ایرانی و مزاج هارنگ

طبع رنگی سرد و گرم؛  صورتبهی ایرانی هارنگ

 مدنظری مکمل هارنگخشک و تر را در استفاده از 

ی شناسییبایز ذوق بادر ترکیب  خویش داشته و آن را

است. امتزاج برده کاربه بحث موردو اثر خویش در د

در ی مکمل هارنگ با رنگی در این دو تصویر

ی رو دری سطوح و استفاده از نقوش ایرانی بندمیتقس

آن در  خانوادههمی هارنگآبی و نارنجی و  رنگ دو

در نقاشی او  .شودیمنقاشی معیرالممالک دیده 

ی اهژیوی رنگی نیز توجه هایخاکسترهمچنین به 

است. این دو نقاشی که با داشته و از آن بهره برده

ی مکمل هارنگی، استفاده از پردازتیشخصبر  دیتأک

و تباین رنگی  زمانهمعلمی و کنتراست  صورتبه

 بر اساسدو اثر هنرمند  نیدر ااست.  توجهقابلبسیار 

 صورتبهدر هنر ایران آن را  طبایع رنگی گرم و سرد

و نبوغ  کاربردهبهی خویش هایشنقاکاربردی در 

هنرمند در بحث دانش رنگی را به رخ مخاطب 

 است.کشیده
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 منابع   
 دوست، تهران: عفاف.، ترجمه: بهروز ژالهعناصر رنگ ایتن ،(1384) وهانسی ایتن، -
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 ، تهران: دانشگاه هنر.مسیر نگارگری ایران ی تحول درهاسر فرسنگ ،(1387) اردلان، اسماعیلبنی -

 ، ترجمه: جلال شباهنگی، تهران: فرهنگان.خلاقیت در رنگ، (1373) ، فابرژنیب -

ی قرون هابر نسخه دیتأکبا ) رانیای در هنرهای سنتی سازرنگیی کلی با مبانی آشنا ،(1399) فر، مهنازشایسته ؛پوریایی، آرزو -

 .91-106(، 40) 17، یهنر اسلامطالعات فصلنامه م ،هجری( 6تا  4

 تهران: نارستان. ی ایران از دیرباز تا امروز،نقاش ،(1383) ، رویینپاکباز -

 تهران: فرهنگ معاصر. المعارف هنر،رهیدا ،(1379) پاکباز، رویین -

 .35-51(، 9) 3، نجینه دارالفنونفصلنامه گ تاریخچه آموزش هنر نقاشی در دارالفنون در دوره قاجار، ،(1401) ، نیایشپورحسن -

ی ساختاری و تزیینی کاشی کف و دیوار در عمارت های دوره قاجار در تهران معروف هامؤلفهمطالعه  ،(1403) باشی، الههپنجه -

 .137-107 (،46) 23، مجله مطالعات ایرانیمحفوظ در موزه ویکتوریا و آلبرت انگلستان،  م 1850-1870به مدرن 

 تهران: الزهرا. ،الشعرا بر اساس شهرنگاریکبازشناسی روند تطور و تحول آثار محمودخان مل ،(1403) ی، الههباشپنجه -

 تهران: الزهرا. شاه تا ناصرالدین شاه قاجار،تحولات ساختاری نقاشی پیکرنگاری درباری از دوره فتحعلی ،(1404) باشی، الههپنجه -

.ق و داستان هزار و ـه 1283-1229 الملک(صنیع) یغفارخان ابوالحسن: میرزاهنرهای تجسمی ،(1377) حسینی، مهدی -

 .76-84، 35 مارهش، هنر ،شبکی

الملک و تابلوهای مادونای فولین یو و عروج مسیح ع اثر مطالعه تطبیقی آثار صنیع ،(1396) بوذری، علی ؛حسینی، مهدی -

 .79 -92 ،(13) 7 مطالعات تطبیقی هنر، رافائل،

ابعاد ظاهری و معنوی  در کنترل هارنگبررسی نظام  ،(1394) صادقی، حانیه ؛سادات، حمیدهانیهاشم ؛امیری، حسناجیح -

 .و تکنولوژی در علومالمللی پژوهش بین کنفرانس ،هاساختمان

 ، ترجمه: هاشم جوادزاده، مشهد: ترانه.هارنگهارمونی  ،(1391) ئیوا، هایداکیچیجی -

 .76-70، کتاب ماه هنر نور و رنگ در نگارگری ایرانی و معماری اسلامی، ،(1388) رجبی، محمدعلی ؛یم، رحنظرخوش -

 ، تهران: مرکز نشر دانشگاهی.ق1229-83الملک استاد صنیع زندگی و آثار ،(1382) ییحی ذکا، -

 .552-560، 3 مارهش، 17، سال ایران نامه الملک،خان صنیعمیرزا ابوالحسن ،(1378) ذکا، یحیی -

 پژوهی درباری قاجار، هاوارنگارهیددر  کاررفتهبهی هارنگ بامندی و ارتباط آن نیت، (1398) حسینی، مهدی ؛غلامرضا رحمانی، -

 .31-41 ،5 مارهش ی،سنجِباستان

 : زرین و سیمین.تهران ،خطی( سینفگلستان )گنجینه کتب و  کاخ ،(1379محمدحسن ) سمسار، -

 .69-59 (،6) 4 نگره، رسمی( قاجار، نمایش شکوه تصویر،) یدرباری هاینقاش ،(1387) رجبی، محمدعلی ؛نازیرپ ،زادهعیشف -

 خانی، تهران: روزنه.ترجمه: حمیدرضا قلیچ البضاعه،الصناعه و مخزنکشف، (1326) عیرفمحمدمیرزامحمدبنشیرازی،  -

 ، ترجمه: یعقوب آژند، تهران: ایل شاهسون بغدادی.جاریهنقاشی و نقاشان دوره قا( 1381) و دیگران لمیو فلور، -

دکتر  فی صنعه الامده و الاصباغ و الادهان(،الخواص )تحف الخواص فی طرف  ،(1427) احمدابوبکرمحمدبن اندلسی،قوللسی -

 مختار العبادی، مصر: مکتب الا سکندریه.

 جلد اول، چاپ اول، تهران: مستوفی. قدیم ایران، و آثار نقاشان احوال ،(1376) تبریزی، محمدعلیزادهکریم -

 ، ترجمه: مهدی حسینی، تهران: دانشگاه هنر.نقاشی ایرانی ،(1382) بای، شیلا.کن -

 ، تهران: نظر.ی در هنر معاصر ایرانکنکاش ،(1396) کشمیرشکن، حمید - 

الملک غفاری، پژوهش نگاری صنیعت در آثار پیکرهمطالعه بازنمایی شخصی ،(1399) مژدهی، محمدرضازادهرفیع؛ کهوند، مریم -
 .45-62 ،20 مارهش هنر،

 .309-312، (7-8) مارهش، نامه بهارستان .ق(،ـه 1283-1229الملک )صنیع ی و آثارزندگ ،(1382) گلبن، محمد -

 ، تهران: نشر تاریخ ایران.عصر ناصری رجال ،(1361) معیرالممالک، دوستعلی -
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با مرصع ) بیدر تذه استفاده موردشناسایی مواد رنگین  مروری بر ،(1400) پاکدامن، معصومه ؛ریایی، آرزوپو ؛مراثی، محسن -

 .49-61، نشریه مطالعات دنیای رنگ هجری(، 5و  4ی قرون هابر نسخه دیتأک

 ی کهن اسلامی،هاروشهای کلی ساخت و امتزاج رنگ و مرکب به مروری بر روش ،(1399) یی، آرزوایپور ؛مراثی، محسن -
 .8-1 (،4) 11مطالعات در دنیای رنگ،

 .405-422 ،3 مارهش، 17سال  مجله ایران نامه، درباره تاریخ نقاشی قاجار، ،(1378) مسکوب، شاهرخ -

مشهد:  ،1ج  ،یسازمرکب خوشنویسی، نهیزم دریی در تمدن اسلامی: مجموعه رسائل آراکتاب ،(1397) هروی، نجیبمایل -

 ی اسلامی آستان قدس رضوی.هاهشپژوبنیاد 

ابوالحسن غفاری رزایآثار ممروری بر زندگی و ) رانیا: نخستین معلم نقاشی نوین تجسمی هنرستان ،(1366) هادی، محمد -

 .102-127، 13 ماره، شهنر الملک(،صنیع
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