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Abstract: Metaphorical creativity and cognitive poetics are key topics in 

cognitive linguistic theories, particularly in the frameworks proposed by Lakoff 

and Turner (1989). From a cognitive perspective, metaphorical creativity in 

poetry is the result of the poet’s skillful use of conceptual mechanisms such as 

questioning, elaboration, combination and extension. The primary aim of this 

study is to investigate metaphorical creativity in Sohrāb Sepehri’s poetry through 

a cognitive analysis of the application of these conceptual devices. To this end, a 

corpus of 200 samples from Sepehri’s poems, drawn from his eight poetry 

collections, was compiled, categorized, and selected as the basis for analysis. The 

research method is qualitative and grounded in content analysis. In the first phase, 

selected poems were analyzed with a focus on the targeted conceptual 

mechanisms, and conceptual metaphors were identified. These metaphors were 

then examined and categorized in terms of structure and variety in metaphorical 

creativity. The findings indicate that Sepehri employs the aforementioned 

conceptual devices creatively and skillfully in the construction of metaphors. 

Based on the data analysis, combination showed the highest frequency in 

Sepehri’s metaphorical creativity, followed by elaboration and extension with 

moderate frequency, while questioning appeared with the lowest frequency. The 

results also suggest that Sepehri used these devices both independently and, in 

some cases, in combination to generate novel and original metaphors. 
Keywords: combination, cognitive poetics, elaboration, metaphorical creativity, Sohrāb Sepehri.  
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1. Introduction 

This study explores metaphorical creativity in the poetry of Sohrāb 

Sepehri, a seminal figure in modern Persian literature, within the 

theoretical framework of cognitive linguistics. Moving beyond traditional 

views that treat metaphor as a mere rhetorical ornament, the research 

adopts the cognitive linguistic perspective that considers metaphor a 

fundamental structure of human cognition shaping thought, perception, 

and cultural interpretation. The study investigates how Sepehri employs 

four key conceptual mechanisms combination, extension, elaboration, and 

questioning to generate innovative metaphors that combine universal 

cognitive patterns with culturally specific Persian motifs. Through this 

analysis, the research aims to reveal how Sepehri’s metaphorical 

constructions transform abstract concepts such as existence, mortality, 

transcendence, and nature into vivid and sensorial expressions that deepen 

both meaning and aesthetic impact. The study addresses the following 

main questions: How can the aforementioned conceptual tools be used to 

analyze metaphorical creativity in Sepehri's poetry? And to what extent 

can these conceptual mechanisms reveal the semantic layers and 

dimensions in his poetry? This research also seeks to find suitable answers 

to questions such as: How do the conceptual mechanisms of extension, 

elaboration, combination, and questioning lead to metaphorical creativity 

in Sepehri's poetry? Secondly, what concepts do metaphors in Sepehri's 

poetry convey based on these conceptual tools? And thirdly, how do 

conceptual metaphors shape the meaning and structure of his poetry?  

2. Literature Review 

Extensive research has been conducted on applying conceptual metaphor 

theory to literary analysis, particularly poetry. Foundational non-Iranian 

studies by scholars such as Lakoff and Turner (1989), Kövecses (2009), 

and Fauconnier and Turner (2002) emphasize that metaphor is not merely 

a stylistic device but a cognitive mechanism underpinning thought and 

poetic creativity. These researchers introduced conceptual tools such as 

blending/combination, extension, elaboration, and questioning, thus 

providing a framework for analyzing metaphorical creativity in poetry. In 

Iranian scholarship, these frameworks have been applied to both classical 

and contemporary Persian poets, including Hāfez, Nezāmi, Forūgh 

Farrokhzād, and Fereydān Moshīri. Studies by Sharifimoghadam et al. 

(2021), Pourebrahim and Ghayathian (2013), and Aghabozorgian et al. 

(2022) demonstrate that using these cognitive tools effectively reveals the 

semantic depth and intellectual architecture of poets. Despite these 

contributions, a significant research gap exists regarding the systematic 

analysis of Sohrāb Sepehri’s poetry through this cognitive framework. The 



 

 

 235ـــ  ... مدل نقش سازوکارهای مفهومی در خلاقیت استعاری شعر سهراب سپهری: واکاوی
 

present study seeks to address this gap through a qualitative analysis of 

metaphors in Hasht Ketāb (The Eight Books) using the aforementioned 

conceptual mechanisms. 

3. Research Methodology 

Employing a qualitative, descriptive–analytical method based on content 

analysis, this study examines a purposefully selected corpus of 200 poetic 

extracts from Sohrāb Sepehri’s Hasht Ketāb (The Eight Books), 

representing the full range of his poetic development. The analysis 

systematically identifies and classifies conceptual metaphors, evaluating 

their cognitive-poetic functions through the four principal mechanisms 

combination, extension, elaboration, and questioning outlined by Lakoff 

and Turner (1989). In accordance with Kövecses’s (2009) contextualist 

approach, special attention is given to the influence of extra-linguistic and 

cultural factors on metaphorical expression. Beyond assessing the 

frequency of each mechanism, the study explores the semantic depth and 

innovative potential of Sepehri’s metaphors, demonstrating through close 

reading how he transforms conventional mappings and creatively 

integrates distant conceptual domains to produce novel meanings and 

aesthetic effects. 

4. Results and Finding 

The analysis reveals several salient patterns in Sepehri’s use of conceptual 

mechanisms. Foremost is the predominant use of combination or blending, 

which emerges as the most frequently employed cognitive strategy. This 

mechanism enables the fusion of conceptually distant domains such as 

natural phenomena and metaphysical reflection creating innovative and 

resonant imagery that transcends conventional semantic boundaries. A 

moderate yet functionally significant use of elaboration and extension was 

also observed. In this category, established conceptual metaphors (e.g., 

LIFE AS A JOURNEY, DEATH AS SLEEP) are systematically expanded 

through subtle and sometimes unexpected attributes, enriching 

interpretive frameworks and broadening the semantic range of 

conventional mappings. The mechanism of questioning, though least 

frequent, plays a distinctive role in shaping the philosophical and 

reflective tenor of Sepehri’s poetry. It often appears in interrogative or 

meditative contexts, functioning not to assert but to invite epistemic 

engagement and open-ended interpretation. Furthermore, these 

mechanisms often interact synergistically rather than functioning 

independently. The concurrent use of multiple strategies such as blending 

combined with complexity creates multilayered, cognitively complex 

metaphors that enhance both the conceptual depth and affective resonance 

of Sepehri’s poetic discourse. 
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5. Conclusion and Discussion 

This study demonstrates that Sohrāb Sepehri’s metaphorical creativity 

represents a systematic cognitive process rather than a mere stylistic 

embellishment. Through the deliberate application of combination, 

extension, elaboration, and questioning, Sepehri transforms abstract 

philosophical notions into sensorially rich and culturally grounded 

imagery. His fusion of natural elements with spiritual dimensions 

exemplifies the innovative reconfiguration of conventional metaphors to 

produce new semantic and experiential possibilities. His poetry thus 

synthesizes Persian literary traditions with contemporary cognitive 

insights, illustrating how universal cognitive mechanisms adapt to specific 

cultural contexts. The synergistic interplay of these mechanisms enables 

Sepehri to challenge established conceptualizations and engage readers in 

participatory meaning-making. These findings confirm the cognitive 

linguistic principle that metaphor is a fundamental process of thought. The 

study highlights the value of cognitive approaches in revealing how poetic 

language shapes philosophical reflection and cultural expression, situating 

Sepehri’s work as a vital bridge between classical Persian aesthetics and 

modern cognitive poetics. 
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شتتناستتی شتتناختی، از م ه های زبانشتتناختی یکی از محا ا استتاستتی در ن ریهخلاقیت استتتراری و شتتررشتتناستتیچكیده: 

سوب می1989های لیکاف و ترنر )دیدگاه ستفاده( مح شرر نتیجه ا ستراری در  شناختی، خلاقیت ا ماهرانه  شود. در رویکرد 

استت. هدف اصت ی این  مفهومی رکیب مفهومی و گستترشوکارهای مفهومی چون پرستشتگری، پیدیدگی، ت شتارر از ستاز

است. به  نامحردهتح یل کاربرد ابزارهای مفهومی  ازطریقپژوهش، بررسی شناختی خلاقیت استراری در شرر سهراب سپهری 

هشتتت کتاب، گردروری،  وی در  شتترری نمونه از اشتترار ستتپهری از دفترهای مخت   200ای متشتتکل از این من ور، پیکره

صتتورت کیفی و بر پایه رویکرد تح یل محتوا طرا ی . روش پژوهش بهه استتترنوان محنای تح یل انتخاب شتتدبندی و بههطحق

ست، در مر  ه. دش ستراره نخ شرار منتخب با تمرکز بر مفاهیم موردن ر تح یل و ا سپس این ا شدند.  سایی  شنا های مفهومی 

ستراره ساختاری و ا ستراریتنوع خلاقیت ها از من ر  سی و طحقه ا سپهری بهبرر شان داد که  طور بندی گردیدند. نتایج تح یل ن

ستراره ست. برخلاقانه و ماهرانه از ابزارهای مفهومی نامحرده در رفرینش ا ساس تح یل داده ها بهره برده ا ها، ترکیب مفهومی ا

در مقیاس  مفهومی و پیدیدگی مفهومی ی گسترشبیشترین بسامد کاربرد را در رفرینش استراری شرر سپهری داشته و ابزارها

ستفاده قرارگرفته سامد موردا شگری با کمترین ب س سط و پر سپهری از هریک از اند. یافتهمتو ست که  ها همدنین بیانگر رن ا

 .های نو و بدیع استفاده کرده استطور ترکیحی برای خ ق استرارهطور مستقل و در برخی موارد بهابزارهای مفهومی به
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 . مقدمه1
های مفهومی و ساختارهای فکری انسان است. ازدیدگاه شناختی تج ی شیوه استراره،

در این چارچوب، زبان و ادبیات، بسترهایی پویا برای نمایش و ترامل این ساختارهای 

های ادبی بر اساس در کنار تو ه به متون ادب فارسی و کاوششوند. ذهنی ق مداد می

شناختی رن نیز پرداخته شود تا از این رهگذر نهای زبای  نحهبایست به مطالرهمی نیاز

متون ادبی که امروز در ادبیات  هان امری شناختی زبانهای تح یل ابزارها و روش

 ،یرنی کنایه و استراره ،الحته گفتنی است میان دو ابزار بلاغی. شود رشکارمرمول است، 

تو ه شود. ها مفهومی و کاربردی و ود دارد که در تح یل شرر باید به رن یهایتفاوت

بدون استفاده از ک مات  ؛شحاهت بین دو چیز استطریق  ازانتقال مفهومی ، استرارهدر 

استفاده از بخشی ازطریق انتقال  ،کنایهکه در در الی ؛«مثل و...»یا  «چنان» ای مانندمقایسه

 گیرد. به بیانی دیگر، کنایه بیشتر بر رابطهمیبرای اشاره به کل رن صورت  از یک شیء یا پدیده

طور غیرمستقیم مرنای ها متمرکز است. گفتنی است هر دو ابزار بلاغی به زئی میان ا زا و کل

متفاوت است. در این پژوهش ها اما اساس و هدف استفاده از رن ؛دهندمیخاصی را انتقال 

های مفهومی در قالب رویکرد شناختی برای بازنمایی تشابه و انتقال ارهتمرکز اص ی بر استر

سازی بسترهای لازم ضرورت فراهمتر بر محنای تصویرهای ذهنی شارر است. مرانی رمیق

که  شناختی در تح یل متون ادبی، بارا شده استگیری از رویکردهای زبانبرای بهره

 شناسی  محنای تح یل این رثار قرار گیرد. زبانشناختی بسیاری از رویکردهای نوین زبان

های زبانی و ادبی های اخیر رویکردهای نوینی را برای بررسی پدیدهشناختی در دهه

رنوان ابزاری برای تحیین ها، تح یل استراره بهاست که یکی از رن مطرح کرده

و مدل  شناختی استراره، از دیدگاه. ساختارهای ذهنی و فرریندهای شناختی انسان است

های مفهومی و ساختارهای فکری انسان است. در این چارچوب، ، تج ی شیوهمفهومی

برای نمایش و ترامل این ساختارهای ذهنی ق مداد  ،زبان و ادبیات بسترهایی پویا

شناختی و خلاقیت ادبی بر این  یاستراره ی( درباره2005) 1گرادی . دیدگاهشوندمی

                                                           

1. Grady 
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 یب که سازوکارهای شناختی بنیادین تنها ابزارهای زبانیها نهاساس است که استراره

 یهای سنتی دربارهک یدی دارند. او دیدگاه یهستند که در خلاقیت ادبی و هنری نقش

شان کشد و ندانستند، به چالش میهای زبانی میها را صرفاً ررایهکه رن استراره

کنند و با مفاهیم انتزاری و تخی ی ها چگونه در سطح شناختی رمل میدهدکه استرارهمی

های )همان( بر این باور است که شارر با استفاده از استراره کنند. گرادیارتحاط برقرار می

ای  دید از مرنا خوانندگان را به تجربه ،های مخت   مفهومیغیرمنت ره و ترکیب  وزه

کند. وی های مفهومی در ادبیات تأکید می( بر نقش استراره2007) 1یوانز. ادهدسوق می

کند که ( بیان می1980) 2های مفهومی لیکاف و  انسوناستراره با اشاره به ن ریه

بنیادین انسان هستند.  تنها ابزارهای زبانی، ب که بازتابی از فرریندهای شناختی ها نهاستراره

های روزمره انرکاسی از تجربهرنوان بهتوان کند که شرر را میاد میایوانز )همان( پیشنه

توانند ساختارهای ذهنی می اشرار، و ساختارهای شناختی در ن ر گرفت. در این زمینه

از محققان بر سته در  ،(2011) 3کولر.شوند، رشکار سازندبیان می ،زبان ازطریقرا که 

ای به مفاهیم استراره و خلاقیت در شرر تو ه ویژه ،شناسیهای ادبی و زبانن ریه زمینه

ها در زبان ادبی به های شرری و کاربرد رنو ادبیات داشته است. او در تح یل استراره

دیدگاهی پیدیده و چندلایه پرداخته است که تأثیرات مهمی بر فهم خلاقیت و 

تواند زوایای ره میاسترا کهفرریندهای زبانی در شرر دارد. کولر )همان( مرتقد است 

ها و مفاهیم فراتر از مرنای سطحی و که واژهطوریبه ؛ دیدی از مرنا را ایجاد کند

 .                                                                           مرمول خود رمل کنند

ها در شرر و ادبیات، مفاهیم انتزاری باورند که استراره ( بر این1989) 4لیکاف و ترنر

رنوان مثال در به .کنندهای م موس و روزمره بازنمایی میچارچوب ازطریقو پیدیده را 

بازنمایی « مسیر»یا « سفر»هایی چون استرارهبا مفاهیمی مانند رشق یا مرگ اغ ب  ،شرر

                                                           

1. Evans 

2. Lakoff and Johnson 

3. Cooler 

4. Turner 
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گوید، در  ال سخن می« ر زندگیسف»شوند. برای نمونه، هنگامی که شارری از می

در همین راستا، لیکاف . ای است که در زبان روزمره نیز رایج استگیری از استرارهبهره

نخست،  :کنندمطرح می بدین شرح خلاقیت استراری یدو اصل اساسی را درباره و ترنر

اده های مفهومی متداول در زبان رامه استفهای خود از استرارهشارران در سروده

کارگیری راهکارهای شناختی ن یر گسترش کنند. دوم، خلاقیت استراری  اصل بهمی

از (. 65: 1989 لیکاف و ترنر،) سازی و پرسشگری استمفهومی، ترکیب، پیدیده

های زبانی و شگردهای بلاغی رناصر فکری شارر با تکیه بر مهارت ،هادیدگاه رن

بخشد و تر ارتقا میبه سطحی پیدیده ،دهدیها را گسترش ممترارف را اخذ کرده، رن

ای نورورانه و خلاقانه با ها را به شیوهبا رحور از هنجارهای رایج زبانی، رن درنهایت

( نیز بر اهمیت تو ه به روامل بافتی و 2009) 1کند. کووچشیکدیگر ترکیب می

ادبی و شرری  گیری رثاریند شکلرموقریتی، در کنار ابزارهای مفهومی یادشده، در فر

را که با ساختارهای « ی مفهومیرمیزه»( نیز سازوکار 2002و ترنر ) 2فوکونیه. تأکید دارد

ترکیب . کنندشناختی متنوع مرتحط است، رام ی ک یدی در خلاقیت استراری مررفی می

های شاررانه فراهم یند خ ق استرارهراین رویکردها، چارچوبی  امع برای تح یل فر

های شناختی و رچوبی که مست زم بررسی دقیق ترامل میان ظرفیترورد؛ چامی

ی تخیل واسطهشرر سهراب سپهری، به. یند رفرینش ادبی استرساختارهای زبانی در فر

ی رویکردهای گسترده، تصاویر بدیع و خلاقیت استراری، بستری غنی برای مطالره

خ ق تصاویر استراری متنوع  ریقازطرورد. او دررثار خود، شناختی به استراره فراهم می

هایی و پیدیده، مفاهیم انتزاری چون طحیرت، مرنویت، زمان و زندگی را در چارچوب

کند. خلاقیت و تنوع استراری در شرر سپهری، از  میم موس و روزمره بازنمایی

گیری از ابزارهای رود که با بهرهشمار می هنری و زبانی او به بر ستههای ویژگی

در این  ستار با . قاب یت تح یل دارد شده در چارچوب رویکرد شناختیمفهومی ارائه

                                                           

1. Kovacesh 

2. Fauconniye 
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سازی و استفاده از مدل مفهومی و ابزارهایی همدون ترکیب، گسترش مفهومی، پیدیده

ی مطالره« فراتر از استدلال محض »( در کتاب1989گری که لیکاف و ترنر )پرسش

اند و نیز با تو ه به رویکرد تکمی ی کووچش هکردمررفی های شرریمیدانی استراره

( در تأکید بر نقش روامل بافتی و موقریتی در خ ق شرر، ساختار، تنوع و خلاقیت 2009)

 ین پژوهش، با تمرکز اص ی بر اشرارا. شوداستراری در اشرار سهراب سپهری بررسی می

 :زیر است های پژوهشیگویی دقیق و مستند به پرسش، درصدد پاسخهشت کتاب

سازی، ترکیب و پرسشگری چگونه به ، پیدیدهمفهومیسازوکارهای گسترش -1

 شوند؟می خلاقیت استراری در شرر سپهری منجر

، چه مفاهیمی را نامحردهها در شرر سپهری، با تکیه بر ابزارهای مفهومی استراره -2

                         کنند؟منتقل می

مفهومی در شرر سپهری چگونه مرنا و ساختار شرر او را شکل های استراره -3 

                                                      دهند؟می

در ادامه، پس از مرور مطالرات پیشین، محانی ن ری و مفاهیم ک یدی مرتحط با 

تح یل مورد  ،شده از اشرارهای گردروریموضوع پژوهش تحیین خواهد شد. سپس نمونه

های به پرسش ،مستند هاییی پاسخپایانی، ضمن ارائهگیرد. در بخشو بررسی قرار می

 .                                                                          شدها تشریح خواهد پژوهش، نتایج  اصل و محا ا مرتحط با رن

                                                                                                                                                              پژوهش .پیشینة2
مفهومی در تح یل و نقد شرر، طی   یاستراره یکاربرد ن ریه یهرمطالرات دربا

 توان در دوها را میگیرد. این پژوهشای را در زبان فارسی و غیرفارسی دربرمیگسترده

ها رن شناختی منتشرکرده و در ی، رثاری که پیروان ن ریهی اولدسته .دسته  ای داد

ه بررسی کاربست هایی که بپژوهش دوم، یدسته اند؛کردههای مفهومی را تحییناستراره

، به این  ادر  اند.فارسی پرداخته ا تماری، سیاسی و مذهحی  این رویکرد درمتون ادبی،

                                                                                                                                                      .شودویژه در ارتحاط با پژوهش  اضر، اشاره میهای این مطالرات، بهترین یافتهمهم

 مطالعات نظری و غیر ایرانی                                                                                                ةپیشین 1-2



       ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 242
 

ن 
ارا

مک
و ه

ی 
یس

ص و
خا

ال
- 

ن 
ستا

زم
 ـ 

هم
زد

شان
ل 

سا
14

04
ل

چه
ة 

ار
شم

ـ 
و

دو
 

، با از استدلال محض فراتر( در پژوهش بنیادین خود با رنوان 1989لیکاف و ترنر ) 

ی مفهومی و خلاقیت استراری در متون ادبی، ای به بررسی استرارهرشته رویکردی میان

شناسی ی زباناند. این مطالره که یکی از منابع تأثیرگذار در  وزهویژه شرر، پرداختهبه

رائه های خود را در سه محور اص ی ایافته شود،ت قی می ،ی استرارهشناختی و ن ریه

شود که نقشی ذهنی مررفی می یرنوان ساختاربه ی مفهومینخست، استراره: دهدمی

                                   .                                                                                                                    کنددهی مفاهیم و فرریندهای اندیشگانی ایفا میاساسی در سازمان

دوم، نقش و کارکرد استراره در تولید مرنا در شرر و ادبیات مورد تح یل قرار 

گیری از سازوکارهای مفهومی گیرد. بر اساس استدلال این پژوهشگران، شارر با بهرهمی

های سازی و گسترش استراری، توانایی خ ق ساختارگری، ترکیب، پیدیدهمانند پرسش

 .                                              شودمرنایی  دید را دارد که مو ب گسترش مرزهای خلاقیت زبانی و ادبی می

شود. لیکاف و ترنر نشان سوم، پیوند میان زبان، اندیشه و خلاقیت بر سته می 

رهای زبانی و ای مناسب برای ترامل میان سازوکای مفهومی زمینهدهند که استرارهمی

پژوهش رنان محنایی ن ری برای تح یل خلاقیت  .روردیندهای شناختی فراهم میرفر

کند و مسیرهای  دیدی را برای تحیین نقش استراره در زبانی در ادبیات فراهم می

 .                       گشایدرفرینش ادبی می

، مدل مفهومی «استراره و خلاقیت شرری»ای با رنوان ( در مقاله2009کووچش ) 

های مفهومی و خلاقیت ادبی موردتو ه ( را در خصوص استراره1989لیکاف و ترنر )

لیکاف و ترنر، ضمن اشاره به  مدل مفهومیقرار داده است. وی )همان( با مرور و نقد 

سازی که توسط این دو سترش و پیدیدهگری، گچهار ابزار مفهومی ترکیب، پرسش

محقق در راستای خلاقیت شرری مطرح شده، مرتقد است که رلاوه بر تو ه به این 

تر خلاقیت استراری در شرر مست زم تو ه به بافت و ابزارهای مفهومی، تحیین دقیق

                                                                            پردازد.گری میمحیطی است که شارر در رن به رفرینش

( نیز خلاقیت نورورانه استراری را در شرر صرفاً  اصل 2002و ترنر ) فوکونیه   

ها رن دانند.( نمی1989گیری از ابزارهای مفهومی موردتو ه لیکاف و ترنر )بهره
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نی متفاوت تر ق دارند، های ذههای مفهومی، که به قالبمرتقدند که روام ی مانند رمیزه

های متفاوت مورد نقد چه در پژوهشدر این راستا اثرگذار هستند. گفتنی است که رن

های نو و چالش قرار گرفته، کاربرد ابزارهای مفهومی لیکاف و ترنر را در خ ق استراره

ند های دیگری نیز در فرریب که اغ ب بر این باور است که مؤلفه ؛کنددر شرر انکار نمی

های شرری موردتو ه قرار خ ق استراره تأثیر دارند که باید در تح یل خلاقیت استراره

شناسی شناختی به تح یل خلاقیت ( در چارچوب زبان2003) 1گاوینز و استیند. گیرن

ها بررسی سازوکارهای استراری در خ ق مرنا و اند. هدف رناستراری در شرر پرداخته

دهد که خلاقیت در شرر، های رنان نشان میری است. یافتهشناسی شرگیری زیحاییشکل

توانایی شارر در رحور از قوارد مترارف زبانی و ابداع  ازطریقویژه در سطح استراری، به

یندی  اصل رشود. از من ر این دو پژوهشگر، چنین فرپذیر میروابط استراری نو امکان

ترام ی که منجر به تولید مرانی  ترامل خلاق میان زبان و ن ام شناختی ذهن است؛

 .                          گرددزبان می یچندلایه و فراتر رفتن از کارکردهای ارتحاطی روزمره

 های ایرانی     . پژوهش2-2

مطالرات پیشین زبان فارسی با محوریت  یشده در  وزههای انجامهشدرباره پژو

توان به شناسی شناختی، میوب ن ریه زبانبررسی خلاقیت استراری در شرر در چارچ

 د.                                                                       های زیر اشاره کرپژوهش

(، به 1988( با اتکا به چارچوب ن ری کووچش )1400مقدم و همکاران )شریفی

اند. ی گنجوی پرداختهن ام لی ی و مجنونی تح یل الگوی استراری رشق در من ومه

کاررفته در بازنمایی های مفهومی بهبندی انواع استرارههدف این مطالره، شناسایی و طحقه

ی اص ی دهد که در میان سه گونههای پژوهش نشان میمفهوم رشق است. یافته

های شناختی و  هتی(، استرارهچارچوب )ساختاری، هستی های مفهومی در ایناستراره

مو ود »ی محدأ اند. در این دسته،  وزهناختی از بالاترین بسامد برخوردار بودهشهستی

ی غالب در تصویرسازی ذهنی از مرشوق مؤلفهرنوان بهبیشترین فراوانی را داشته و « زیحا
                                                           

1. Gavins and Stein 
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های مرتحط با شدت هیجانات، ایفای نقش کرده است. همدنین، در تح یل استراره

 ،نقش محوری در بازنمایی شدت ا ساسات راشقانه تکرار،با بیشترین « رتش»ی استراره

 .                                                                                                                  داشته است

کارگیری ابزارهای خلاقیت یند بهر( به بررسی فر1401رقابزرگیان و همکاران )

اند. در شناسی شناختی، پرداختهشرر مراصر فارسی با تکیه بر رویکرد زبان استراری در

های مفهومی و ابزارهای تح یل شناختی زبان، نقش این مطالره، با استفاده از چارچوب

استراره در تولید مرنا و بازنمایی تجربیات ذهنی و راطفی در شرر مراصر تح یل شده 

ی کاربرد ابزارهای مفهومی در امد و نحوهاست. پژوهش مذکور ضمن ارزیابی بس

دهد که نشان می ساختار شرری  شارران مراصر همدون فریدون مشیری و فروغ فرخزاد،

. ای دارندهای ترکیحی و خلاقانه در خ ق مرانی پیدیده و چندلایه نقش بر ستهاستراره

های فرهنگی و ه( در پژوهشی به بررسی تمایز میان استرار1400مرتضایی و رودمرجنی )

اند. هدف این مطالره، تحیین سازوکارهایی است های نورورانه در شرر پرداختهاستراره

دهد که های پژوهش نشان میشود. یافتهمنجر می بدیعهای گیری استرارهکه به شکل

کارگیری ی بهتوان بر اساس نحوهمیزان بروز خلاقیت و فردیت هنری شارران را می

ی مستقیم و تکرارشونده از طور مشخص، استفادهرثارشان سنجید. بهاستراره در 

که تولید های رایج و فرهنگی، بیانگر  داقل میزان فردیت خلاق است؛ در الیاستراره

ی  داکثر ظرفیت خلاقیت فردی در سطح زبان دهنده های مفهومی  دید، نشاناستراره

شوند که ن ام شناختی شارر تفاوتی و مرناست. با این  ال، پژوهشگران یادرور می

چراکه ذهن شارر نیز، همانند دیگر افراد، در  ؛ماهوی با دیگر ارضای  امره ندارد

           .کندها رمل میگیرد و تحت تأثیر رنهای فرهنگی و ا تماری شکل میچارچوب ن ام

سون، به های تصویری  انی طر واره( در چارچوب ن ریه1399رریان و ت خابی )

اند. این پژوهش با تمرکز بر در شرر فروغ فرخزاد پرداخته« مرگ»تح یل مفهوم 

های مرتحط دهد که استرارهسازوکارهای شناختی  اکم بر زبان شرری فروغ، نشان می

ی دهندهبا مرگ در اشرار وی، برخاسته از تجربیات ذهنی و زیستی شارر بوده و بازتاب
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های استراری  اکم بر ند. پژوهشگران با شناسایی نگاشتن ام مفهومی خاص او هست

های فکری و زیستی فروغ، تا  د زیادی گیریکه  هت اندبازنمایی مرگ، نتیجه گرفته

های اند. بر این اساس، استرارهها شکل گرفته و هدایت شدهدر چارچوب این نگاشت

ی مرگ ایفا ی تجربهدهی مفهومای در شرر فروغ نقشی محوری در سازمانطر واره

( در دو پژوهش پیوسته، خط ذهنی زمان را 1400؛ 1399ویسی و همکاران ). کنندمی

های مفهومی ی استرارهزبانان، در چارچوب ن ریهدر زبان و رفتار غیرکلامی فارسی

ازنمایی بدهد که اند. این مطالرات نشان میلیکاف و  انسون، موردبررسی قرار داده

های مند و زمینهی بدنشدت تحت تأثیر تجربهدر ذهن گویشوران فارسی، بهمفهوم زمان 

دهی مفهومی زمان در زبان رحارت دیگر، سازمان بهقراردارد.  هافرهنگی و زبانی رن

فقط ریشه در ساختارهای شناختی دارد، ب که از بافت فرهنگی و تراملات فارسی نه

های مفهومی ش بر این نکته تأکید دارد که استرارهپذیرد. این پژوها تماری نیز تأثیر می

ب که در تراملات روزمره نیز  ضور فرالی داشته و نقش  ؛تنها به متون ادبی محدود نیستند

( 1398دادرس و همکاران ). کنندگیری ادراک و ارتحاط ایفا میای در شکلکنندهتریین

رهای شناختی مرتحط با رن ی ت فیق مفهومی و سازوکادر پژوهشی به بررسی ن ریه

اند. در این مطالره، ضمن مررفی محانی ن ری ت فیق مفهومی، کارکرد رن در پرداخته

دهد که می ها نشانهای مرناشناختی تح یل شده است. یافتهمقایسه با سایر ن ریه

ها، در فضای ذهنی، چند هتی بودن نگاشت سازیمفهوم هایی ن یر پویاییویژگی

و فقدان ضرورت همتای مستقیم برای هر  فرافکنی انتخابی، نحود نگاشت یگانهامکان 

های بنیادین این رویکرد هستند. همدنین، رنصر در فضاهای شناختی، از م ه مؤلفه

ی ت فیق مفهومی کارکردهای ذهنی را های کلاسیک، ن ریهبرخلاف برخی ن ریه

ها را در ترامل پویا و یکپارچه تح یل نب که ر ؛گیردصورت منفک و ایستا در ن ر نمیبه

شناسی شناختی، به ( در پژوهشی با رویکرد زبان1404میدر ی و س طانی ). اکندمی

مولوی  مثنوی مرنویدر « بهار»ی مفهومی های تربیتی مرتحط با استرارهبررسی رموزه

وایی و تربیتی در ساختار ر« بهار»ی دهد که استرارهاند. این مطالره نشان میپرداخته
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کند و رمدتاً در قالب رهنمودهای مثنوی، نقش بنیادینی در انتقال مفاهیم مرنوی ایفا می

کار رفته است. پژوهشگران  مراد یا شیخ کامل به سالک، در مسیر تربیت رو انی او به

و « بسط و لط  الهی»، « ان راشقان»، «ولی کامل»، «رستاخیز»مفاهیمی همدون 

دستاوردهای اص ی پژوهش  .اندکردهرا در چارچوب این استراره تح یل« ءرضایت اولیا»

شامل مواردی چون رهایی از قید  هان مادی، ار حیت سا ت درونی بر سا ت 

و درنهایت، تج ی  قیقت رو انی  انسان  یند ترالی روح،رمحسوس، تدریجی بودن فر

و خلاقیت ادبی: از ن ریه تا زبان ( در کتاب خود با رنوان 1402ویسی و پروین ) است.
کارگیری رویکردهای مرناشناختی در تح یل متون ادبی و یند بهر، به بررسی فرکاربرد

اند. در یکی از فصول این اثر، نویسندگان با تمرکز بر خلاقیت شرری پرداخته

 ازطریقاند که خلاقیت ادبی در شرر رویکردهای مرناشناسی شناختی، نشان داده

گیری از تفکر خلاق ی ن یر تصویرسازی ذهنی، تولید مرنای استراری و بهرهسازوکارهای

زرم رنان، فرریند رفرینش شرری گیرد. بهدر سطوح واژگانی، نحوی و روایی شکل می

های مفهومی و شناختی ذهن شارر های زبانی، ب که در ترامل با ن امبر پایه مهارت هن

گیری خلاقیت سازی را در شکلخت و مرنانقش شنا پذیرد. این دیدگاه،صورت می

               .                                                                                                                            سازدادبی بر سته می

سازی مفهومی ( در پژوهشی تطحیقی، به بررسی نحوه1399فرشی و افراشی )

اند. هدف این در زبان روزمره و شرر مراصر فارسی پرداخته« غم»های مرتحط با استراره

ی ها در این دوگونههای مفهومی و ساختاری استرارهها و تفاوتمطالره، تح یل شحاهت

های مفهومی دهد که بسیاری از نگاشتمیبوده است. نتایج پژوهش نشانزبانی

در  ، ال های رایج زبان روزمره دارند؛ با اینان شرری، ریشه در استرارهکاررفته در زببه

گری، سازوکارهایی چون گسترش مفهومی، پرسش ازطریقها بافت شرر، این استراره

 شوند. ای خلاقانه بازرفرینی میگونهبخشی به رناصر طحیری، بهترکیب مفهومی و  ان

 اضر با رویکردی  سهراب سپهری، مطالره رثار های متردد دربارهبا و ود پژوهش

شناسی شناختی و با تکیه بر ابزارهای ی اصول زبانمتمایز، زبان استراری شرر او را بر پایه
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کند. این پژوهش، با هدف ارزیابی تنوع و خلاقیت استراری در اشرار مفهومی تح یل می

 ر او در ساختار زبانی و سحکمحونگاهی نو به  هان فکری و تجربه سپهری، در پی ارائه

 .استشرری او 

 . چارچوب نظری تحقیق3

ابزاری برای کش  ساختارهای ن ام شناختی انسان رنوان بهشناسی شناختی در زبان

زبان،  ، مطالره1پردازیو تأکید اص ی این رویکرد برمرنا، فرریند مفهوم استموردتو ه 

رویکرد مرنا (. براساس این 54:2007)اوانز، ها با همدیگر است ذهن و روش ترامل رن

ی وسی هبه شود و ساختار رنای از سازوکارهای مفهومی خ ق میی مجمورهواسطهبه

راستا، اوانز  گیرد. در همینالمرارفی ما از  هان پیرامون شکل میةتجارب و دانش دایر

می این است که استراره استراره مفهو ( مرتقدند که فرض اص ی در ن ریه2006و گرین)

 .تنها یک ویژگی سحکی در زبان نیست ب که تفکر اساسا ًدر ذات خود استراری است

لیکاف و  انسون مرتقدند دو فرض اص ی در ارتحاط با استراره و ود دارد. نخست 

که استراره در اصل که استراره فقط به زبان ادب و شرر اختصاص ندارد و دوم ایناین

 )لیکاف و  انسون، ب که ریشه در ن ام مفهومی ذهن انسان دارد ؛انی نیستای زبپدیده

به بررسی چگونگی ایجاد  ،ی شررشناسی شناختیدر  وزه مفهومی مدل (.65:1980

-ی استرارهی ن ریهپردازد. این مدل بر پایهها در زبان شرری میپردازش و درک استراره

ها استراره :کندمفهومی  ورج لیکاف و مارک  انسون بنا شده است که بیان می ی

انسانی را شکل  یتنها ابزار زبانی، ب که ساختارهای شناختی هستند که تفکر و تجربهنه

                                                                            .                                                                                               دهندمی

 :                                                                                                        شودمیمحورهای اص ی زیر را شامل ، مدل مفهومی

 که مفاهیم أمحد ة وزمفهومی شامل دو  وزه است:  ةاسترار :ی مفهومساختار دوگانه -  

ی ترای انتزاری و پیدیدهمفهوم یا پدیدهبه که  ی مقصد وزهگیرد و م موس یا رشنا را دربرمی

                                                           

1. conceptualization  
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مقصد، درک نوینی  یبه  وزه أمحد ةها و ساختارهای  وز. شارر با انتقال ویژگیکنداشاره  می

 .  دهداز مفاهیم انتزاری ارائه می

یندی محتنی بر ررنوان فردر مدل مفهومی، خ ق استراره به: فرریند انتقال مرنی -

گیری از الگوهای یند، شارر با بهرهردر این فر. شودبرداری ذهنی ترری  مینقشه

مفهومی را  ة وزها و ارتحاطات میان دو شناختی و تجربیات پیشین، شحاهت

ها تصویرسازی ذهنی و ترکیب مرنا، پیوندی نورورانه میان رن ازطریقکرده و شناسایی

 د.سازبرقرار می

شناختی انسان، از م ه توانایی در ایجاد  های: ن امنقش ساختارهای شناختی و ذهنی -

مدل اساسی دارند.  یهای خلاقانه نقشهای ساختاری و درک انتزاری، در تولید استرارهشحاهت

کند که خلاقیت شرری از تداخل بین الگوهای ذهنی و ساختارهای زبانی ناشی بیان می مفهومی

 .روردلایه و رمیق فراهم می شود و همین ترامل، بستری برای ایجاد مرانی چندمی

ب که به  ،تنها به انتقال اطلاراتهای مفهومی در شرر نهاسترارهثیر ا ساسی: نوروری و تاً -

نوروری در ترکیب و  ، تا باکنندخواننده کمک می های نو و تأثیرگذار بایجاد  س و تجربه

د و امکان تفسیرهای متردد را فراهم نخشبحتحدیل مفاهیم، به شرر رمق و قدرت تخیل بیشتری 

 (.95–98:1989)لیکاف و ترنر، کنند

روشی رنوان بهشناختی،  در قالب رویکرد مفهومی و ( تح یل شرر را2007اوانز )

ها، ساختارها و دهد که از دیدگاهمقحول در مطالرات ادبی موردتو ه قرار می

( در 2010کووچش ) کنند.می شناسی شناختی مانند استراره استفادهشناسی زبانروش

نه صرفاً  ،استتر مفاهیم خاص نقش استراره، درک دقیق که استراستا مرتقد  همین

شناختی. وی استراره را نیز نوری فرریند گریزناپذیرتفکر و های ادبی و زیحاییرفرینش

ها را شامل ای از نگاشت. از من ر لیکاف ساختار استراره مجمورهدانداستدلال انسان می

ی نو و مرتقد است استرارهگیرد. او های مفهومی مجزا شکل میشود که میان  وزهمی

 )لیکاف، ی ماستهای مترارف در تراملات زبانی روزمرهبدیع، بسط استراره

112:1993.) 
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 اند:ی خلاقیت استراری در شرر مطرح کردهلیکاف و ترنر دو فرض بنیادین درباره

روزمره ریشه در ن ام استراری رایج در زبان  ،های مفهومی در شررنخست، استراره

ابزارهای مفهومی مانند گسترش،  گیری ازدوم، خلاقیت شرری  اصل بهره .دارند

کنند که شارران با تغییر و ها تأکید میگری است. رنسازی، ترکیب و پرسشپیدیده

 گشایندای برای مخاطب میهای مرنایی تازههای مفهومی، افقبازترکیب استراره

 (. 78:1989 )لیکاف و ترنر،

 روش پژوهش -4
تح ی ی و رویکرد کیفی محتنی بر تح یل  - گیری از روش توصیفیاین پژوهش با بهره

ها در اشرار محتوا انجام شده است. با تو ه به تنوع چشمگیر و غنای بالای استراره

های شرری مو ود در صورت اسنادی و بر پایه تح یل من ومهها بهسهراب سپهری، داده

های مفهومی مرتحط یند تح یل استرارهراند. در فرشده گردروری و بررسی« هشت کتاب»

با مفاهیم بنیادینی همدون زندگی، رشق و سایر مضامین اص ی، از دفترهای مخت   این 

هایی از اند. در بخش پایانی پژوهش، نمونهبندی شدهمجموره استخراج و طحقه

های  اصل، بر های مفهومی مررفی و دادههای بر سته مرتحط با هریک از  وزهاستراره

                                                                                                                                         .اندها تح یل و تفسیر شدهاساس این  وزه

                                                                                                                      ها .تحلیل داده 5
مدل در چارچوب  ،شدهدر این بخش، با استفاده از ابزارهای مفهومی و تراری  ارائه

 کار ، به تح یل و بررسی سازوکارهای مفهومی بهمفهومی و رویکرد شررشناسی شناختی

شود. محنای مطالره، مجموره اشرار سهراب سهراب سپهری پرداخته میرفته در شرر 

بیت از اشرار این  200های پژوهش شامل بوده و داده (1381) «هشت کتاب»سپهری در 

های به دلیل محدودیتدفترهای شرری او انتخاب شده است.  است که ازمجموره 

 رهای مفهومیای که برای هریک از ابزانمونه ترداد دویستپژوهش، از 

اند، تنها یک یا دو نمونه گردروری شده سازی، پرسشگری وپیدیده ترکیب،گسترش،

ای صورت گرفته است گونهها بهانتخاب این نمونه. اندشدهطور  امع و رمیق بررسی به
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های گوناگون خلاقیت استراری سپهری را بازتاب دهند و در رین  ال، که بتوانند  نحه

در . روشنی نشان دهندسازوکارهای مفهومی موردن ر در پژوهش را بهابراد مخت   

صورت مستقل ارائه ها در قالب هریک از سازوکارهای مفهومی بهادامه، تح یل نمونه

                               .                                                                                                              خواهد شد

     . ترکیب مفهومی                                                                                                               1-5
ابزاری قدرتمند در فرریند  مفهومی ترکیب، (1989) ز دیدگاه لیکاف و ترنرا

های بدیع گیری استرارهساز شکلطور خاص، زمینهاست و در شرر به استراریخلاقیت 

به این مرناست که ذهن انسان چگونه از دو یا  مفهومی شود. ترکیبمی ژرفو تصاویر 

 )لیکاف و ترنر،کند ی مفهومی برای ایجاد مرنای  دید استفاده میچند  وزه

ستراره مفهومی مررفی شده و ی ااین ابزار مفهومی، در چارچوب ن ریه(. 69:1989

های زبانی و فرهنگی ی ترکیب مفاهیم مخت   در ساخت استرارهرمدتاً به نحوه

، «ترکیب در استراره مفهومی»و « ترکیب مفهومی»پردازد. الحته باید تو ه داشت که می

هایی دارند که در  ریان تح یل های ن ری، از ن ر کارکرد تفاوتبا و ود شحاهت

من ور تح یل و تحیین به انتخاب وهایی در ادامه، نمونه .ها اشاره خواهد شدا، به رنهنمونه

 .شوندمیبررسی  ،تر سازوکارهای مفهومی در چارچوب ن ری پژوهشدقیق

رفت به بام که از رن، رشق می نردبانی / زددیدم که در رن روشنی پرپر می قفسی بی در

  .(172: 1389م کوت )سپهری ، 

سهراب مفاهیم ذهنی و انتزاری مانند رشق، رهایی، رگاهی و مرنویت را با رناصر 

با  شارر ،«زدیم پرپر یروشن رن در که دمید یقفس» بنددر دهد. طحیری و رینی پیوند می

 در ریاس یرگاهزنده و م موس از  یری، تصوو پرپر زدن یقفس، روشن بیترک

 ای برای  هان محدود و زندانیدهد. قفس استرارهرا ارائه می یماد یهاتیمحدود

کند. رگاهی یا روح است که برای رهایی تلاش می نماد روشنی،که در الی ؛است نشد

 سی  تجربه ازطریقشود که مخاطب بتواند مفهوم انتزاری را ترکیب تصویری بارا می این

وضریت یا  توصی  برای ایاسترارهرنوان به« درقفسی بی»در این قسمت از شرر، . درک کند
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قفس مرمولاً برای محصور شدن  به کار رفته است. ،های درونی فردی الت تصویرسازی از

پناهی ای از ا ساس محرومیت و بیتواند نشانهمی بی در بودن قفس و محدودیت است،

شود. نتقل میبه ذهن مخاطب م« محدودیت مفهوم»ازطریق ا در این قفسباشد. مفهوم 

 ویانه یا رغاز رزادیبیان  س ای برایتواند استرارهمیبی در بودن قفسبا این  ال، 

« روشنی»د. شومی ترکیب "زدروشنی پرپر می"مفهوم رهایی باشد که در ادامه با  فرریند

پرپر »شود. و  قیقت در ادبیات فارسی استفاده می از نور، زندگی ینمادرنوان بهمرمولاً 

ای از پرا ساس بودن و تلاش برای خروج از وضریت تواند استرارهنیز می« زدن

ترکیب این که بر این اساس، در این بند  شرر به پرنده تشحیه شده است.  باشد محدودیت

 ال شکننده ور و دررینپرش تلاشیبه ما تصویری از  «پرپر»و  «روشنی»دو استراره، یرنی 

ها رها کند، اما در تلاش است تا خود را از محدودیت )پرنده( ا، نوراینر دهد. دمی

. بر اساس سازوکارهای مفهومی موردن ر ای شکننده و ناپایدار استگونهاین رهایی به

شکل  رهایی و شکنندگیها در قالب مفهوم ترکیحی از ، این استرارهاین پژوهش در

 قیقتی  دهندهتواند نشانمی« روشنی»یرد که بازتابی از وضریت درونی فرد است. گمی

ها و به چالش« زدن پرپر» کهدر الیرید،  باشد که در تلاش است تا از قفس بیرون

ترکیب مفهومی . در قالب کننددارد که رن  قیقت را تهدید می هایی اشارهمحدودیت

هم پیوند و ت فیق را به« م کوت»و « رشق » یدو  وزه ، این بخش از شرر ا زاء مفهومی

در  منحع کشش مداوم و محرک اص یرنوان بهدهد که رشق دهد و به ما نشان میمی

مسیر ترالی رو انی انسانی است. سپهری برای کمک به درک مخاطب در دریافت 

ت داده است که هایی از ذات  انداری و فرالیت انسانی را به رن نسحمفهوم رشق ویژگی

شناختی های هستیبرای استراره« 1تشخیص»( تحت رنوان 1980لیکاف و  انسون )

سمت بالا انسانی است که از نردبان به مثابهبهدادند. از سویی دیگر، رشق  موردتو ه قرار

کند. بام م کوت به مرنی ررش و  ایگاه والای ررفانی و مقصد مرراج روح  رکت می

برد، )رشق نردبان است( سمت بالا میخصوصیت نردبان که انسان را به است. شارر از
                                                           

1. personification 
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طور که نردبان بارا همان ،استفاده کرده و رن را به رشق نسحت داده است. به بیان دیگر

مرتقد  گانشود. نگارندشود، رشق نیز بارا بالا رفتن و به ررش رسیدن میبالا رفتن می

ها. اظرهایی در تجربه انسان استوار است نه بر شحاهتاستراره رمدتاً بر تن است این نوع

بیانگر خلاقیت  ،دهدگیری استراره در شرر سهراب روی میسازوکاری که در شکل

این بخش از شرر، مفهومی ف سفی و مرنوی را ن یر او در انتخاب  وزه محدأ است. کم

که  باشد نیروییرنوان بهای از مسیر یا تواند استرارهمی  اایندر و  کشدبه تصویر می

« بام م کوت» بردمی یا  غرافیای م کوتی بالا« بام م کوت»یا  «رشقبام »سوی انسان را به

ی به وضوح اشاره به یک وضریت مرنوی بالاتر یا بهشتی است که در ررفان و ف سفه

 ه کارها را بای از استراره. در این قسمت سپهری، مجمورهای داردشرقی  ایگاه ویژه

بام »و « رشق»، «نردبان» ،«پرپر زدن»، «روشنی»، «قفس»برده که در رن مفاهیمی همدون 

سازی استراری در این شرر به این صورت است که شوند. مفهومترکیب می« م کوت

 ازطریقو و ین  ستاو وی رزادی به مرنای  قیقی است و انسان در  ست

این مفاهیم  .شودان به تصویر کشیده میهایی همدون قفس، روشنی و نردباستراره

های گیری از استرارهسهراب با بهرهکننده ابزار مرراج ررفانی باشد. تواند توصی می

رفریند که مخاطب را به تأمل انگیز میمفهومی و تصاویر بدیع، فضایی متفاوت و خیال

در استفاده از  تصویرگری دقیق و خلاقیت ،با ترکیب. او کندو شهود درونی دروت می

                .سازد که هم م موس است و هم انتزاریهای مفهومی،  هانی شاررانه میاستراره
ی محوی به رد و دت اشیاست )سپهری، غم اشاره و غم تحسم پوشیده نگاه گیاه است/

1389 :191                              ) 

ای بین مفهومی و تصویرسازی خلاقانه، رابطههای گیری از استرارهین شرر با بهرها

 ةی مهم دربار ا به چند نکتهدر این کند.غم، تحسم، گیاه و و دت اشیا برقرار می

، بند در این: کنیمهای مفهومی در این شرر اشاره میهای تصویرسازی و استراره  وه

است. این ترکیب یک در نگاه گیاه پنهان  تشحیه شده است که هتحسمی پوشید به غم

تواند درونی و دهد که غم میکند و نشان میتضاد ظری  میان غم و تحسم ایجاد می
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 یرنصر رنوان بهیاه . گپنهان باشد، درست مثل تحسمی که در سکوت طحیرت نهفته است

ای تصویر شده که در پس ظاهر ررام و ساکتش، اندوهی لطی  را در طحیری به گونه

تر از ا ساسات را در طحیرت ی رمیقالایه ،است. این نوع تصویرسازی پنهان کرده خود

ای چندلایه و نورورانه با ت فیق فضاهای مرنایی مخت  ، استراره سپهری .کندرشکار می

زمان در فضای طحیری صورت هم، غم و شادی )تحسم( بهبنددر این . خ ق کرده است

و رد این و دت  ءرن تأمل در و دت ظاهری اشیا اند که نتیجهترکیب شدهنگاه گیاه 

ای ررفانی به و دت و یکی شدن راشق تواند اشارهت که میدر بطن کثرت  هان اس

غم و »دو مفهوم متضاد  ،فضای ترکیب در این شرر، به شک ی نورورانه و مرشوق باشد.

ترکیب مفهومی د و سازبه هم مرتحط می «نگاه گیاه»طحیری  ایواسطه ازطریقرا  «تحسم

و 1«ترکیب» یابد. گفتنی است،موردن ر بر اساس فضاهای ورودی مخت   نمود می

مفهومی برای مرناسازی یا تفسیر مفاهیم استفاده ابزار رنوان بههر دو « 2ترکیب مفهومی»

بدون تغییر برای  مقصد ةبا  وز محدأ ةبرخی از ا زاء  وز ترکیبشوند. در فرریند می

 3دو یا چند فضای ذهنیترکیب مفهومی شوند. در می ایجاد ساختاری  دید ترکیب

هایی از مفاهیم ایجادکنند. در این فرریند بخش 4شوند تا یک فضای  دیدترکیب می

 ةطور خلاقانه در قالب رویکردهای پیدیدها بهشوند و برخی از ویژگیاص ی انتخاب می

سازی و ایجاد بینش نو شوند. هدف اص ی از این سازوکار، استرارهمی رشناختی، تفسی

رنوان  الت ا ساسی منفی و درونی شناخته به« غم». در فضای ورودی اول نمونه است

چون تاریکی، سکوت و اندوه ارتحاط دارد. شود. در ادبیات فارسی غم با مفاهیمی می

ررامش و گشایش ترری   ی از شادی،انشانهرنوان بهدر فضای ورودی دوم، تحسم 

شود. از من ر استراری، تحسم کنشی رشکار و بیرونی است که مرمولاً در تضاد با می

ی طحیری، اپدیده رنوانبهنگاه گیاه  گیرد. در فضای ورودی سوم،می مفهوم غم قرار

                                                           

1. composition 

2. conceptual blending 

3. mental space 

4. blended space 
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سحب ارتحاطش با اغ ب نمایانگر سکوت، زندگی و هماهنگی با طحیرت است.گیاه به

غم و تحسم رود. در فضای ترکیب، می و دت با  هان هستی به شمارطحیرت، نمادی از 

صورت شوند. در این ترکیب غم بهمی ترکیب« نگاه گیاه»رسند با که متضاد به ن ر می

طحیری،  ةمو ود زند رنوان بهکه گیاه شود، در الیدر تحسم ظاهرمی« نهان»و « پوشیده»

، خ ق تصویری استراری این ترامل در فضای ترکیحی است. نتیجه  امل این نگاه ترکیحی

از و دت در رین کثرت است؛ غم و شادی همزمان و ود دارند، اما به شک ی پنهان و 

تقابل مستقیم  ای بهاند. شارر با یکدیگر دررمیخته شده« نگاه گیاه»طحیری، در قالب 

همزیست  "نگاه گیاه"ها را در قالب نر ،سازوکاری ترکیحی ازطریقمیان این دو مفهوم، 

تحسم استفاده شده است.  ای برای بیان مرنای ترکیحی غم وواسطهرنوان بهکند.گیاه می

بستر طحیرت بازنمایی  ی ا ساسی انسانی )غم و شادی( را درتجربهاین انتقال مفهومی، 

، خواننده را به «نگاه گیاه»برای تحسم و ار اع به  "پوشیده"استفاده از صفت کند. می

غم و تحسم . کندمرنای درونی شرر و تأمل در و دت اشیا هدایت می رمزگشایی از

 که نماینده«گیاهنگاه »ی اما در این شرر، به واسطه ؛هایی ازکثرت هستندظاهر نشانهبه

  ال، اشارهشوند. بااینطحیرت و و دت است، در ساختار مفهومی مشترک ادغام می

های مخت فی از دهد که این و دت صرفاً ظاهری است و لایهغم نشان می «پوشیدگی»

                                                                                  .مرنا در تراملات کثرتی  هان نهفته است

زندگی بال و پری دارد به وسرت مرگ / پرسشی  / زندگی رسم خوشایندی است 

                          (                                                                                                                            180:1389ی رشق  )سپهری،اندازهدارد 

با او . گیرد، سپهری از تصاویر متضاد و مفاهیم انتزاری بهره میشرردر این  

مفهومی، شرر را از یک بیان صرفاً توصیفی فراتر برده و رن  هاییرسازی و استرارهتصو

های چندلایه از رناصر متضاد و استراره وای شهودی و ف سفی تحدیل کرده را به تجربه

ی ماهیت زندگی، مرگ و رشق درباره کند تا به مخاطب فضایی برای تأملاستفاده می

 «زندگی»نخست هستند، مشخص ی اص ی مفهومی  وزهدو  . در این راستا،بدهد

انسانی که با مفاهیمی مانند تحول، ارتحاط و مرگ گره  زیستی و تجربه پدیده رنوان به
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 رشقنهایی و رازرلود و  نقطهرنوان به مرگکه « مرگ و رشق»خورده است. دوم 

 ظاهر متناقض،به دو  وزه. این هستندرمیق انسانی و مترالی مورد تو ه  تجربه رنوان به

تشکیل  اما از لحاظ ا ساسی و مرنایی مرتحط، پایه اص ی ترکیب شناختی شرر را

رورد. فضای و ود می دهند. این شحکه ترکیب، ساختاری متشکل از چهار فضا را بهمی

 اری است که پویایی و تراملات انسانی را شامل  یفرریند رنوان به زندگیاول شامل 

 یمفهوم رنوان به مرگگیرد که در رن را دربرمی« مرگ و رشق» فضای دوم شود.می

شکند. فضای رنصری که مرزهای محدودیت را میرنوان به رشقبخش و مترالی و پایان

است. این فضا شامل مفاهیم ک ی مرتحط با  یات و هستی است،  1سوم فضای رمومی

)زندگی است فضای چهارم ترکیب  انی.های انسمانند رغاز و پایان ارتحاطات و تجربه

این فضا، ترکیحی از دو ورودی است که در رن زندگی  .پرواز و پرسش است( مثابهبه

سو پویا و گسترده )بال و  شود؛ از یکای با ماهیت متناقض توصی  میپدیدهرنوان به

                                                    مرگ(. و )پرسش پر( و از سویی دیگر همراه با پایان و راز

شود که نماد رزادی و نگاشت می« پرواز»استراره به  ازطریق« زندگی»در این شرر  

چراکه مرگ  ؛در تضاد و ترامل است« مرگ»  رکت است. این نگاشت همدنین با 

ی، این نگاشت شناخت شود. گفتنی است که در قالب رویکردپایان این پرواز ت قی می

مرین با تخی ی بودن استراری شرر سازگاری ندارد؛ ب که  اصل خلاقیت شارر در 

 ا شامل در این« زندگی»مفهوم . میان افراد  امره است گیری از ن ام مشترکبهره

این ترکیب «. پرسش و رشق»و رازرلود بودن « بال و پر»دو نحه است: پویایی و  رکت 

امری دوو هی درک کنیم. مرنای  دیدی رنوان بهزندگی را  دهد کهمی به ما امکان

 رید، این است که زندگی تنها در ترادل بین پویایی و ابهامکه از این ترکیب به دست می

 یابد.                                      و رشق( مرنا می )مرگ

                                                           

1. generic space 
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شامل دو  مفهومی در این بخش از شرر ترکیب "زندگی رسم خوشایندی است" -

ی مفهومی  داگانه را ارائه یا چند فضای ورودی است که اطلارات مرتحط با دو  وزه

ی پویا و تجربی که شامل پدیده رنوان بهزندگی دهد. در فضای ورودی اول می

مفاهیمی مانند  رکت، تغییر و  وای از اتفاقات، ا ساسات و تحولات انسانی مجموره

ها، الگوی ثابت یا فرهنگی، به سنت رنوان به« رسم»ی دوم . در فضای ورودارتحاط است

ها مرمولاً ریشه در ررف یا رسوم اشاره دارد. رسم ،ها و الگوهای رفتاری خاصریین

ترکیب ایجاد . در فضای سوم رورندا تماری دارند و ن م مشخصی را به و ود می

زندگی » ا ایندر  .دگیرشکل می ،های زندگی و رسمشود که از ادغام ویژگیمی

زندگی به الگوی مشخصی تشحیه شده که دارای ن م، زیحایی و پیروی  «یک رسم ةمثاببه

ارتقا « رسم خوشایند»از الگوهای خاص است. این ترکیب مفهومی، زندگی را به 

تنها به ترتیب و هماهنگی دلالت دارد، ب که ا ساس مثحت و لذت را نیز دهد که نهمی

« فرال سازی استراری»و « نگاشت مفهومی». در شحکه ترکیب دو فرریند کندمیمنتقل 

. در این مر  ه بر ترامل و نگاشت بین فضاهای ورودی تمرکز دارد شود.ایجاد می

چارچوب  )مانند انسجام، زیحایی و« رسم»ک یدی از مفهوم  هایویژگی 1نگاشت مفهومی

ای شناسانهن انتقال،  س مرنوی و زیحاییشود. ایمنتقل می« زندگی»مشخص( به مفهوم 

رناصر سازی استراری . در فرالبخشد که در نگاه سهراب رمیقاً ریشه داردبه زندگی می

شود و زندگی اضافه می ةرسم به تجرب ةاز تجرب «خوشایندی و زیحایی» سی و راطفی 

ن است که ی فرریند ترکیب اینتیجه. شودی زندگی میدرباره بینش نومو ب خ ق 

الگویی زیحا و خوشایند درک رنوان بهطحیری، ب که  ةپدید یمثابهبهزندگی نه صرفاً 

کند شناسانه دارد. این استراره به خواننده کمک میشود که مرنای فرهنگی و زیحاییمی

ای از مشکلات، مجمورهرنوان بهای متفاوت به زندگی نگاه کند و رن را نه تا از زاویه

. کارکرد خلاقیت استراری ندکی زیحایی و ن م درکفرصتی برای تجربهرنوان بهب که 

                   گرفته است.روش زیر شکل به دراین ترکیب

                                                           

1. mapping 
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در این ترکیب زندگی با ماهیتی پویا و  ایجاد همگرایی بین مفاهیم متضاد: -  

ثابت و زیحا تشحیه شده است. این ادغام تضادها بارا غنای  یناپذیر، به رسمبینیپیش

 .                                                                                                شودمرنایی می

تأکید بر پیدیدگی یا  ای به ا ترکیب مفهومی در این انگیزی:ا ساس بر - 

انگیزد که یکی از اهداف ایندی و ررامش را برمیمشکلات زندگی،  س خوش

 .                                                                                       ی سهراب استشناسانهزیحایی

این ترکیب، مفهوم انتزاری زندگی در چارچوبی  ازطریقسازی مفاهیم: ساده -

بر شرر سهراب سپهری  بخش از تح یل این. شودمی م موس و رشنا )رسم( بازنمایی

دهد که خلاقیت استراری در این اثر چگونه نشان می« ترکیب»اساس سازوکار مفهومی 

بخش خ ق کرده های مفاهیمی چون زندگی و رسم، مرنایی نو و الهامویژگی با ادغام

 . است

ترکیحی از دو مفهوم  "بال و پری دارد به وسرت مرگ زندگی"در این قسمت

ای قدرتمند، کارگیری استرارهشارر، با به دهد.ارائه میا متناقض و در رین  ال مکمل ر

است. این  مرگ ةاندازکند که رزادی و گستردگی رن بهای تشحیه میرا به پرنده زندگی

، ب که سازدو مرگ را روشن مینگرش شارر به مفاهیم زندگی تنها نهتصویرسازی، 

بال و ، در ترکیب استراری. دهدارائه می را برداشتی ف سفی از پیوستگی این دو پدیده

 یدهندهنشان ،اند. این ترکیب مفهومینماد رزادی و  رکت به کار رفتهرنوان بهپر 

اما در تقابل با مرگ که مرمولاً پایانی بسته و محدود ت قی  ؛گشودگی زندگی است

به صورت استراری  «وسرت» یواژه. کندخ ق میمی نو مفهو مرنایی چندلایه و ،ودشمی

شود. این کار رفته است که مرمولاً مفهومی محدود و پایانی ت قی می برای مرگ به

ه مرگ به رنصری وسیع، باز و رزاد تحدیل شود که شود کاستفاده خلاقانه بارا می

هایی ازقحیل . شارر در این شرر، ویژگیکشدبه چالش می در تفسیر رن دیدگاه رایج را

برای خلاقیت  «تصویرسازی نمادین»و « چندلایه بودن مرنا»، «سازی بدیعترکیب»

 هارن ة( و ارائتصال دو مفهوم دور از ذهن )زندگی و مرگاستراری بهره برده است. ا
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 بال و پر. توانایی شارر در ایجاد مرنایی نو است دهندههماهنگ، نشان یدر ساختار

و  کنند که تصویری پویا از زندگیشده، به خواننده کمک مینمادهایی شناختهرنوان به

این شرر، بازتابی از دیدگاه ف سفی سهراب سپهری . بسازدرنوان سفری رزادانه مرگ به

رنوان بخشی های خلاقانه، مرگ را بهزندگی و مرگ است. شارر با استفاده از استرارهبه 

دهد که مرگ نه نقطه پایان، ب که می کند و نشانناپذیر از زندگی مررفی می دایی

پرشی دارد " ین بخش کوتاه، اما پُرمفهوم از شرر. اای از رهایی و گسترش استمر  ه

کشد. با تح یل ا زای اوج خلاقیت استراری به تصویر میسپهری را در  "اندازه رشق

 .                                                                                                                        توان به نکات و مفاهیم زیر دست یافترن، می

 ا سهراب در این: کاوش و ودیو و و ای از  ستاسترارهرنوان بهش پر -

این مفهوم با رشق  .گیردکارمیرنوان نمادی از ذهن کاوشگر انسان بهرا به «پرش»

ترین و رنوان نمادی از رمیق. رشق بهکرده استتری پیدا ترکیب شده و ابراد گسترده

 ترین ا ساسات انسان، نوری تجربه شهودی است که فراتر از رقل و منطق رملپیدیده

ای خلاقانه است. رشق خود استرارهخودیبه «رشق یاندازه»ترکیب استراری . کندمی

 «پرسش»خوانی ندارد؛ اما سهراب با پیوند رن گیری رینی هممفهومی است که با اندازه

کند. در این ترکیب، رشق همدون مریاری برای سنجش رمق می مفهومی  دید خ ق

ستفاده از چنین ترکیحی، خواننده را وادار اشود. میپرسش انسان نسحت به هستی تصویر 

چگونه  رشق»بیندیشدکه  ماهیت رشق و این پرسش یای نو دربارهکند تا به شیوهمی

طور طحیری بهکه  «شود؟اندازه رشق چگونه تریین می»یا  «تواند اندازه داشته باشد؟می

 .                                                                                            دهدمیهای ف سفی و شهودی سوق و وی پاسخسمت  ستذهن را به

 گری                                                                                                               رسشپ-2-5

زاری است که به کاوش در مرزهای مفهومی شناسی شناختی ابگری در زبانپرسش  

این فرریند شامل پرسش از خود و  هان . پردازدو ایجاد پیوندهای  دید میان مفاهیم می

پرسشگری به شارران  شود،پیرامون است که به کش  ارتحاطات غیرمنت ره منجر می

 .ستفاده کنندرنوان ابزاری برای کش  مرانی  دید اها بهدهد تا از استرارها ازه می
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هایی ها اغ ب به شکل پرسشاین است که استراره سهرابهای بارز شرر یکی از ویژگی

 .                          شوندبرانگیز ظاهر مییا تأمل ،ف سفی

: 1389 )سپهری، "این فانوس دریاپرست  پر رطش  مست / رود این فانوسمی کجا"

192).                                                 

نمادی برای رنوان به« فانوس»ی ک یدی بر سته و ود دارد. دراین بند، دو استراره

« دریاپرست پر رطش مست»و  یا  ستجوی مرنا و وگری ست روشنایی، راهنمایی،

. در کندالقا می در این ارتحاط را یشورانگیز پایان که  التی از ط ب و  ستجوی بی

که ( اشاره شد، محنی بر این1989) های پیشین این  ستار به رویکرد لیکاف و ترنربخش

رنوان به« فانوس»شود. )محداً( درک می ای دیگرمفهومی )هدف( بر اساس  وزه  وزه

یا  قیقتی دهد و مرنای زندگی )محدأ( را شکل می  وزهروشنایی و  ستجو ابزاری برای 

که چرا سهراب دهد. این)هدف( را تشکیل می ی مقصددنحال رن است  وزهکه شارر به

 رکت، تواند باشد که به کار برده بدان سحب می سایر نمادها ای بهرا « فانوس»

نوری پویایی ذهنی  دهد و این نشان دهندهرا در خود  ای می روشنایی و  ستجوگری

مفهومی ئی کند و در این راستا  زسوی روشنایی  رکت میاز تاریکی به شارر است که

 دریاپرست« دریا پرست پر رطش مست»ی محدأ اضافه شده است. در بخش به  وزه

کند و میل و ط ب را ایجاد می« ی محدأ وزه» د نمادی برای رشق یا ستایش بیرنوان به

رورد. را به و ود می« ی هدف وزه»ای دستیابی به مرنا،  قیقت و زیحایی بی پایان بر

کران و ای بیبدین سحب است که دریا نماد گستره دریا، رطش و مستیدلیل پیوند 

 مستی نیاز و ودی ترکیب شده است. رنوانبه)تشنگی(  نیافتنی است که با رطشدست

شارر در مسیر  ستجوی خود تجربه قراری است که  الت هیجان و بی دهندهنشان

                                    د.                                                                                                                           کنخ ق می به شرح زیر با ت فیق چندین مفهوم، نوری خلاقیت استراری کند ومی

ابزاری فیزیکی  در اصل فانوس که: مرنوی به سا تمادی  سا ت از   رکت -

                         .                                                                                                                            شودمیمرنوی تحدیل ای برای  ستجوی است، به نشانه
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کرانگی، در بافت استراری شرر، رنوان نمادی از بیبه ریاد: پایان ستجوی بی -

بودن است؛ رنصری که میل به  نیافتنیو دست بخشیو ویژگی الهامزمان وا د دهم

 .                                   انگیزدکش  و  ستجوی مرنوی را در مخاطب برمی

شور  الت راطفی و بیانگر « پر رطش مست»ترکیب :  الت هیجانی شارر -

 دیدگاه لیکاف . بر اساسشودتجربه می ی مرنوییند  ستجورکه در فر ای استشاررانه

شارر برای  توان در تواناییخاستگاه خلاقیت در این استراره را می (،1989) و ترنر

 رد.                                                                               صورت زیر تحیین ک، به بازسازی مفاهیم رایج در ساختاری تازه

طور مرمول هریک مفاهیمی مستقل و فانوس و دریا که به  نوروری در ترکیب:  -

اند مجزا دارند، در این شرر در خدمت  ستجوی مرنوی  شاررانه با یکدیگر ت فیق شده

 .                اندگونه، ساختاری استراری  نو و خلاقانه پدید روردهو بدین

این نمونه شرری از سهراب، شارر با ترکیب در : پرسشگری ازطریقترمیق مرنایی  -

کند برانگیز خ ق میرطش و مستی، فضایی چندلایه و تأمل، دریا مفاهیمی چون فانوس،

کارگیری رحارتی که نمایانگر  ستجوی مرنوی، هیجان درونی و ط ب  قیقت است. به

تصویر  های ا ساسی و تجربی، رمق بیشتری بهبا افزودن لایه« پر رطش مست»مانند 

در مسیر   ستجو الات درونی شارر و نیز  یبخشد و خواننده را به تأمل دربارهمی

 .                                                    داردمرنوی خویش وامی

                                                          .(212: 1389 سپهری،) "چه اتفاق افتاد که خواب سحز تو را سارها درو کردند"
خواب »از م ه:  این بند از شررسهراب از چند بخش استراری تشکیل شده است؛

، مرنای هریک از این رناصر در ساختار استراری شرر «کردندرو»و  «سارها»، «سحز

توان تح یل این ا زاء را میکنند و در القای پیام ک ی اثر نقش دارند. خاصی را منتقل می

 .                                                        ها در متن بررسی کردصورت  داگانه و بر اساس کارکردهای نمادین رن به

 التی ناخودرگاه و پر از تخیل و رنوان به« خواب»ی محدأ در  وزه«: خواب سحز»

« ی یا  مریررزوها، امیدها و تخیلات شخص»ی مقصد شاملررامش است که در  وزه

چیزی  را به توان ررزوها و تخیلاتمی است. پرسش مفهومی شرر این است که چگونه
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و رؤیاها مانند ها ی اص ی این است که امیدتحدیل کرد؟ استراره« خواب»مانند  ،م موس

ای از زندگی، رارهتاس« سحز» ا خواب ، لطی  و پر از  یات و زندگی هستند. در این

امیدهای زنده و ررزوهایی  ةدهندنوری نشانبه« خواب سحز»ست. ترکیب رشد و تازگی ا

پرندگانی کوچک، رنوان بهمحدأ  در  وزه« سارها»دارند.  است که در اوج شادابی قرار

مقصد نیروهای بیرونی هستند که  ةگر هستند و در  وزو وش و گاهی تخریبپر نب

ررزوها و امیدها را دارند. پرسش مفهومی این است توانایی نابودی یا رسیب رساندن به 

ر م تشحیه کرد. روامل توان نیروهای تهدیدرمیز را به پرندگانی تند و بیکه چگونه می

اص ی  ةاند و این مفهوم استرارثحات تصویر شدهصورت پرندگانی مها م و بیمخرب به

ثحاتی و ناگهانی بودن  التی از بی یدهندهین انتخاب نشانکند. ادر این شرر را ایجاد می

رورند. می هجوم «خواب سحز»سارها بدون هشدار به  کهاین است، گویی تهدیدها این

رم ی کشاورزی و مربوط به برداشت محصول رنوان بهی محدأ در  وزه «درو کردن»

مقصد پایان دادن یا نابودکردن چیزی ارزشمند است. پرسش اص ی  ةو در  وز است

رمل کشاورزی  ازطریقتوان مفهوم نابودی یا  ذف امیدها را از این است که چگونه می

برداشت و  ذف چیزی  مثابهبهاص ی نابودی رؤیاها   ا استرارهبیان کرد؟ در این

نهایی دارد: چیزی که قرار بود  این نتیجه نوری تأکید برارزشمند است. این استراره به

ین بخش از شرر  الا توسط نیروهای خار ی از بین رفته است. ارشد کند و بارور شود، 

زندگی انسان  شود:کلان مفهومی تح یل  چارچوب استراره تواند درسهراب سپهری می

 :این استراره، رناصر اص ی رحارتند از در ای برای رشد امیدها و ررزوهاست.مزرره

خواب سحز( تهدیدها و موانع زندگی)زمین کشاورزی( ررزوها و امیدها )بذرها یا 

با ساختار سهراب سپهری در این شرر )درو شدن(.  ها)سارها( نابودی یا تغییر ناگهانی امید

 شحکه «درو کردن»و  «سارها»، «خواب سحز»هایی مانند با استفاده از استرارهپرسشی و 

ات و افکار تنها ا ساسها نهاستراری پیدیده و ظری  ایجاد کرده است. این استراره

امیدها  درکی رمیق از ماهیت شکننده دهندهکنند، ب که نشاناو را منرکس می یشاررانه

تا از  کندمیکمک  به شارر گریپرسشبنابراین،  ؛بیرونی هستند تهدیدهایدر برابر 
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ها دیگر بازتاب های زبانی فاص ه بگیرد. در این  الت، استرارهها و ک یشهقالب

ابزاری برای کش  و بیان مفاهیم  دید رمل رنوان بههای مو ود نیستند، ب که ک یشه

                                                                                                                                                                          .کنندمی

                                                                                                                         سازی معناییپیچیده. 3-5
دهد که بر اساس رن، مفهومی را شکل می ةبنیان یک طر وار ،سازی مرناییپیدیده

به  ،اندتر در نگاشت مفهومی مشارکت داشتهمحدأ که پیش ة زء یا ا زایی از  وز

یند، نگرشی نو به رشوند. این فرسازی میمرنا ،ای متفاوت از هنجارهای مترارفشیوه

دهد که از یک ر این امکان را میبه شار بخشد. چنین سازوکار مفهومیمقصد می  وزه

ها و گیری از تضادها، مشابهتسو، تخیل زبانی خود را گسترش دهد و با بهره

های های مفهومی، ذهن مخاطب را به چالش بکشد؛ و از سوی دیگر لایهپوشانیهم

زمان مفاهیم ا ساسی، ف سفی و طور همای خ ق کندکه بتوانند بهمرنایی چندگانه

توانند به های شرری زیر از سهراب سپهری مینمونه. اختی را منتقل کنندشنزیحایی

تر از کارکرد روشنی چگونگی رم کرد این ابزار مفهومی را تحیین کنند و به درک دقیق

             .                                                                                                رن یاری رسانند
                                                           .(275: 1389)سپهری،  "رمدمی مثل اندوه تفهیم بالا رنگ تفسیر مس بود / / ماه "

و نور مرتحط  به زیحایی، لطافت اغ بکه در ادبیات کلاسیک ً«ماه» در این استراره

را نشان  سازیتشحیه شده است. این ترکیب، فرریند پیدیده «تفسیر مس»رنگ است، به 

های فیزیکی مادی و م موس است که ویژگی رنصری «مس» کهبدان سحب دهد،می

کار  که مفهومی انتزاری است به را «تفسیر مس»شارر  .مانند رنگ و درخشش دارد

ترکیب که دیگر این و فرریند مرناسازی است دهندهو از دیدگاه شناختی، نشان بردمی

 سی  دید  -بصری ییک تجربه ، خواننده را به تفکر درباره«مس بودن»ماه با ویژگی 

 و کدر درخششکند که در رن ماه دیگر فقط زیحا نیست، ب که نوری از دروت می

                                      .                                                                                                                            داردتریپیدیدهیی مرنا

                                                                                                              "رمدمثل اندوه تفهیم بالا می"
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 .                                                                                                     است سازیپیدیدهدارای چندین لایه  این بخش از شرر

که رموماً برای کند پیدا می "بالا رمدن"رنوان یک ا ساس، ویژگی به «اندوه» -

ای از شود. این ترکیب، استرارههای فیزیکی مثل بخار یا  ریان رب استفاده میپدیده

 .                                                                      بخشی به ا ساسات استرینیت

 «اندوه»همراه با   ابه فرریند درک یا فهمیدن اشاره دارد، اما در این «تفهیم» ةواژ-

سمت کند. این استراره ذهن را بهفهمیدن اشاره می درنج در فررین نوریرورده شده و به

 .                                              دهدرمق راطفی و شناختی  رکت می

کند که انگار فهمیدن و درک کردن، ای رمل میگونهبه «اندوه تفهیم» بالا رمدن -3

رهستگی راطفی و  تی سنگین است که به -ی  سیاتنها فرریندی ذهنی، ب که تجربهنه

، سهراب از بخش از شرردر هر دو . کنددهد و خواننده را غرق در خود میرخ می

های تجربی )مانند روابط  دیدی میان  وزه ساختارهای مترارف استراری رحور کرده و

ایجاد کرده  )مانند ا ساسات و فرریندهای شناختی( های انتزاریطحیرت و مواد( و  وزه

مرانی مخت فی را در ذهن مخاطب  هایلایه، سازیی پیدیدهوسی هبهاست. این روابط 

 واقریت سخت و سرد )مس(،  س تضاد میان زیحایی ظاهری )ماه( کند، از م هایجاد می

 ریان سنگین بالا که با اندوه همراه است و همدون  درک  قیقت فرریند دشوار و

زیر تقویت  مرا ل یواسطهخلاقیت استراری در این شرر به دیدگاه شناختی،. از ریدمی

 ت.                                              شده اس

غیرمرمول )رنگ های گیژویسهراب با ادغام  های مفهومی متفاوت:ت فیق  وزه -  

                      کشد.                                                                                                                         مس، اندوه تفهیم( تصورات مرسوم را به چالش می

ها ند که خواننده بتواند رناها طوری طرا ی شدهاسترارهایجاد تجربه  سی  دید:  -

سازی در شرر سهراب به خواننده پیدیده. را در سطحی  سی و نه صرفاً ذهنی تجربه کند

تری از ارتحاطات میان انسان، طحیرت و ا ساسات کش  دهد تا مرنای رمیقا ازه می

نسته صورت همزمان  سی و شناختی هستند، تواهایی که بهکند. او با استفاده از استراره
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ای بارز از پیدیدگی و نوروری در ادبیات ای چندلایه و خلاقانه ارائه دهد که نمونهتجربه

 .                 مدرن فارسی است

                                               .(258: 1389 ،سپهری) شدنزدیک ط وع ترس بیدار می  / خوابیدمی انسان در متن رناصر

کند که سپهری در این دو سطر از تصویرسازی  سی و بصری استفاده میسهراب 

انسان در متن » . در بخش شرریکندای م موس از لح ه دروت میخواننده را به تجربه

 «متن رناصر» بدیع و غیرمرمول موا هیم. خوابیدن انسان در ی، با ترکیح«خوابیدرناصر می

و خوابیدن( و انتزاری  ز مفاهیم م موس )انسانای اای است که به کمک دوگانهاستراره

تواند به طحیرت )باد، خاک، رتش و می« متن رناصر». )متن و رناصر( شکل گرفته است

 یات اشاره داشته باشد. این ترکیب، ارتحاطی بین  رناصر سازنده ترینبنیادیرب( یا 

 ایگاه انسان در هستی و  کند که مخاطب را به تأمل دربارهانسان و طحیرت ایجاد می

 التی از استرا ت و « خوابیدمی»ستفاده از فرل . اکندهماهنگی او با طحیرت وادار می

خحری انسان از  هان یا هویت خالص او در تواند به بیکند که میانفرال را تداری می

ویت مندی زبانی را تقدل رناصر اشاره داشته باشد. این امر پیدیدگی مرنایی و لایه

 و دهد، انسان را در همزیستی با طحیرت نشان می اسازی شاررانه در اینتصویر. کندمی

این  کند که گویی انسان در رغوش طحیرت ررمیده است، شایدذهنی خ ق می یتصویر

 .                                باشد به اصل خویش انسان بازگشتاشاره به  مرنای ررامش یابه تصویر 

، سهراب با استفاده از دو مفهوم «شدنزدیک ط وع ترس بیدار می»خش دوم شرر در ب

طور سنتی به« ط وع». کندپیدیده از تقابل مرنایی خ ق می یالایه «ط وع و ترس»متضاد 

اطمینان اضطراب و ردماز  التی « ترس»مقابل نمادی از امید، رغاز و روشنی است. در 

گون و مرنایی متناقض ایجاد رتضاد، فضای شرر را دگکند. این ترکیب را تداری می

نیز  «شدبیدار می»فرل تواند مو د ترس باشد؟چگونه ط وع می که، محنی بر اینکندمی

زیرا بیدار شدن مرمولاً با رگاهی و روشنایی همراه است،  ؛کنداین تقابل را تشدید می

 الات انسانی،  ه از زمان و تغییر ا با ترس گره خورده است. این نوع استفاداما در این

سهراب با . داردمیان رگاهی و اضطراب وامی رابطه خواننده را به پرسش درباره
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کند که فراتر از ای استفاده میاز زبان برای بیان تجربه، خلاقیت استراریگیری ازبهره

                                                       .شود ا دو استراره اص ی مشاهده میهای مرمول است. در اینتجربه

رنوان بهدر این استراره  ایگاه انسان نه  : زئی از متن طحیرترنوان بهانسان  ةاسترار -

       ناپذیر از طحیرت مطرح است.                                                                                                    بخشی  داییرنوان بهناظر، ب که 

ای برای تأمل ف سفی فراهم استراره، نقطه ینا :ترسز نقطه رغارنوان بهاستراره ط وع  -

. امید و ترس به همراه داشته باشند مانهمزتوانند نو می چگونه رغازهایرورد که می

دهد که با هر بار خواندن، این امکان را می به مخاطب «سازیپیدیده»سازوکار مفهومی 

تواند به می« ط وع ترس»مرنایی  دید و متفاوت از متن برداشت کند. برای مثال، 

تکنیک ذهن  . ایناشاره داشته باشدها ناشناختهتغییرات درونی انسان یا و شت از 

کند. بدین ترتیب، کشد و او را درگیر فرریند کش  مرنا میمخاطب را به چالش می

فرد رن  به ای منحصرشیوهتواند بهکند که هر خواننده میرنوان متن باز رمل میشرر به

ای سازی، تجربهپیدیده ابزار مفهومی شرر سهراب سپهری با استفاده از. را تفسیرکند

تنها از دهد. این شرر نهمرنای انسانی و ارتحاط او با  هان اطراف ارائه میچندلایه از 

لحاظ زبانی خلاقانه است، ب که از دیدگاه ف سفی نیز به درک موقریت انسان در  هان 

                                                                                     .                                               کنداو با مفاهیمی همدون طحیرت، رگاهی و ترس کمک می موا ههو 

 گسترش                                                                                                                        . 4-5

گیری از یک استراره مترارف را با بهره«1گسترش»شارر با استفاده از ابزار مفهومی 

کند. این کار با صورت رحارت استراری بدیع بیان میهای زبانی با زبانی نو بهقاب یت

شودکه قحلاً در فرریند نگاشت ی محدأ انجام میمفهومی  دید در  وزه یایجاد رنصر

ن را از ساختارهای این ابزار زبا اند.ی محدأ و مقصد شرکت نداشتهمفهومی بین دو  وزه

ها و گسترش خلاقانه، امکان بازترری  مفاهیم تداری ازطریقکند و خارج می مترارف

 محدأ یاضافه کردن  زء یا ا زاء به  وزه فرریند ،در شرر .سازدو ک مات را فراهم می

                                                           

1. Extending 
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کند و سپس تصویر یا مفهومی است که شارر در ابتدا رن را طرح می، به مرنای گسترش

کند. این تکنیک به خواننده های بیشتری به مرنای رن اضافه میافزودن  زئیات، لایهبا 

در ادامه، . بردی برسد تر یا چندبه مفاهیمی رمیق ،ساده یا رشنا یدهد از تصویرا ازه می

                                                                                                                  .                            دهیمبررسی قرار می ای از شرر سهراب سپهری را از این من ر موردنمونه

 (                                                            185: 1389 رفت  )سپهری،می برد / و چه خالیمی من قطاری دیدم که سیاست

رنوان استراره استفاده کرده است. قطاری که از یک قطار به شررسهراب در این 

رو ی، روزمرگی و تهی بودن سیاست در مفهوم انسانی درواقع به بی "بردسیاست می"

در این استراره بار مرنایی بزرگی دارد و تهی بودن از  «خالی»رن اشاره دارد. واژه 

که با افزودن  این استرارهگسترش  برای .دهدهای اصیل انسانی را بازتاب میارزش

بُرد از رن را  چندتوانیم ، میگیردمحدأ در مر  ه نگاشت صورت می ا زایی از  وزه

 .                                                  تح یل و به مفاهیم دیگر متصل کنیم

سیاست »اما این قطار  ؛سوی مقصدی خاص استقطار مرمولاً نمادی از  رکت به -

تواند کند، تهی از روح انسانی است. گسترش استراره مییرنی مسیری که طی می «بردمی

قدرت یا کنترل باشد،  های ا تماری یا سیاسی، اگر هدفشان صرفاًاین باشد که  رکت

 «بودن قطار خالی»و  ستنماد پوچیرنوان بهبودن  خالی .شوندهدفی منجر میبه بی

هایی اشاره توان این مفهوم را گسترش داد و به ن امای از فقدان مرناست. میاستراره

ها  ایی برای که در رنبدون رن ؛اندروح و سرد بنا شدهمفاهیم بی کرد که بر پایه

                                .                                                                   های راطفی و انسانی باشدارزش

در  هان  های سیاسینوری نمایانگر  دایی سیستمبه قطار تقابل انسان و سیستم، - 

ای تواند ما را به استرارههاست. گسترش این ایده میهای واقری انساناز دغدغه امروز

قرار گرفته که  هاییها و سیستمماشین انسان در دنیای مدرن تحت س طه. تر برساندوسیع

توان گفت ، میشرربرای تو یه خلاقیت استراری در این اند. شده انسانی دور هاز  وهر

دهد تا ظاهر ساده )یک قطار خالی( به مخاطب ا ازه می مفهومی به ازطریقسهراب  که

گسترش »مفهومی  سازوکاررو ی را بحیند. ابراد مخت فی از پوچی، فقدان مرنا و بی
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 دایی از » ،«هدف رکت بی»کند که مفاهیمی مثل درواقع به ما کمک می« مفهومی

کنیم و را با هم ترکیب «های ا تمارییندهای تهی در سیستمرفر»و  «های انسانیارزش

سازوکار  که . گفتنی استای از مرانی پیدیده برسیمساده به مجموره یاز تصویر

 .                                                          نیز در این فرریند دخالت دارد «پیدیده سازی»

                                                                                       .(179: 1389 برد )سپهری،می من قطاری دیدم که روشنایی

بردن »مفهوم کارگیری استراره است؛ زیرا ای از نوروری در بهاین شرر نمونه

ای به شیوه ،است خورشید همراه که مرمولاًبا ابزارهایی مانند نورافکن یا «روشنایی

 تصویر شده است. این نوروری از چند  هت خلاقانه محسوب« قطار»غیرمرمول ازطریق

                                                                                                                                                :شودمی

روزمره، قطار رموماً اشیاء  رینی و در تجربه: گریز از هنجارهای مترارف زبانی-   

 ا چیزی انتزاری )روشنایی(  مل اما در این ؛کندمی  ا ابهمادی مثل بار یا مسافر 

 .                                                                               کندمی

تواند نماد گذر زمان، می ی محدأ و ترمیق مرنایی: قطارافزودن ا زایی به  وزه -

ید، دانش یا تواند به مرنای امکه روشنایی میزندگی یا تحول باشد، در الی ،سفر

بر اساس سطر این  .کندرمیق مرنایی ایجاد می یا، لایهاین دوبصیرت باشد. ترکیب 

نمادی برای رنوان بهغالحاً « روشنایی». مفهومی پایه شکل گرفته است چندین استراره

.  رکت  رو به   و به سوی مقصدی ارزشمند استرود و  می رگاهی و مرنویت به کار

رگاهی است. این سطر از شرر  پیشرفت یا گسترش ةدهندنشان« روشنایی»مفهوم انتقال 

های ای از خلاقیت در استفاده از استرارهنمونه« بردمن قطاری دیدم روشنایی می»سهراب 

های شناختی متضاد  وزهو افزایش ا زاء مفهومی در  ادغام طریق ازمفهومی است که 

 تبه دس واسطه افزودن  زء مفهومی در  وزه محدأبه های روزمرهاستراره ،و گسترش

، به خواننده امکان سازوکار مفهومی در خلاقیت استراریرمده است. سپهری با این 

زندگی و انتقال امید یا دانش را در یک  تر از گذر زمان، سفرمفاهیمی رمیق ،دهدمی

 .                                                                                                              کند تصویر ساده و رشنا )قطار( تجربه
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 بحث گیری ونتیجه -6
ین پژوهش با هدف بررسی سازوکارهای مفهومی و فرریندهای مرناسازی در شرر ا

 نجام شده است. درهای استراری بدیع اها در خ ق نگاشتسهراب سپهری و نقش رن

دهد: نخست، های زیر پاسخ میراستای تحقق این هدف، پژوهش  اضر به پرسش

سازی، ترکیب و پرسشگری منجر چگونه سازوکارهای مفهومی ن یر گسترش، پیدیده

های مو ود در شرر سپهری شوند؟ دوم، استرارهبه خلاقیت استراری در اشرار سپهری می

 کهکنند؟ و سوم، اینای را منتقل میی مفهومی چه مرانیبا تکیه بر این سازوکارها

های این پژوهش، محتنی یافته؟ ها چگونه بر ساختار و مرنای شرر او تأثیرگذارنداستراره

دهد نشان می سپهری هشت کتابها در ها و بررسی  امع انواع استرارهبر تح یل نمونه

( در چارچوب 1989شده از سوی لیکاف و ترنر )کارگیری الگوهای ارائهکه به

تر سازوکارهای تفکر خلاق در ، امکان تح یل دقیقو مدل مفهومی شناسی شناختیزبان

شده بر اساس رویکرد شناختی به تح یل انجام. سازدشرر این شارر را فراهم می

ای ماهرانه از سازوکارهای شیوه دهد که سهراب سپهری بهمی های شرری نشاناستراره

گری در خ ق مفهومی همدون ترکیب مفهومی، گسترش، پیدیدگی و پرسش

های پژوهش، سازوکار ترکیب های نورورانه بهره گرفته است. بر اساس یافتهاستراره

ا داشته و درصد، بیشترین فراوانی را در میان دیگر سازوکاره 47٫5مفهومی با بسامد 

دهنده توانایی شارر در ت فیق رناصر گوناگون و رفرینش مفاهیم تازه است. نشان

درصد( با بسامدی متوسط و ابزار  17٫5درصد( و پیدیدگی ) 22٫5ابزارهای گسترش )

این نتایج . انددرصد کمترین میزان کاربرد را در اشرار وی داشته 12٫5گری با پرسش

اتکا به یک سازوکار  ای بههای خود، یند خ ق استرارهرر فردهد که سپهری دنشان می

مفهومی وا د، از سازوکارهای مخت   بهره گرفته است تا به غنای مرنایی و تصویری 

صرفاً  مفهومی استرارهکه را  محتنی بر ایندیدگاه . این پژوهش هایش بیفزایداستراره

به چالش  ،استمحدأ و مقصد رنوان نگاشت مفهومی ثابت و مترارف بین  وزه به

های سپهری دارای ساختاری دهد که استرارهکشد. در مقابل، پژوهش  اضر نشان میمی
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گیرند. های مفهومی مخت   شکل میواسطه ترکیب  وزهکه به نه هستندپویا و خلاقا

( همسو است. بر اساس ن ریه وی، در چارچوب 2010کووچش ) دیدگاهاین دیدگاه با 

محدأ یا  ةمقصد را با افزودن ا زای مفهومی به  وز یتوان  وزهمفهومی، می یاستراره

 سازی کرد و از این طریق دامنهمفهوم، محدأ مخت   یگیری از چندین  وزهبا بهره

دهد که تر، پژوهش  اضر نشان میدر سطحی ک ی. استراری مفاهیم را گسترش داد

ساختارهای تصاویر و ل شناختی زبان، تابع خلاقیت استراری سپهری در چارچوب مد

کار گرفته  سازوکارهای شناختی در ذهن وی به ازطریقذهنی و مفهومی است که 

( که بر نقش سازوکارهای مفهومی 1989لیکاف و ترنر ) رویکردها با اند. این یافتهشده

های رسی استرارهراستا است. رلاوه بر این، برهای نو تأکید دارند، همدر ایجاد استراره

تری از سحک شرر و نگرش ف سفی او تواند به درک رمیقسپهری از من ر شناختی می

پذیری و تنوع در این پژوهش، انرطاف یکی از نکات بر سته .نسحت به  هان منجر شود

مفهومی است که مو ب شده اشرار وی از زوایای  سازوکارهایدر استفاده سپهری از 

شوند شرر او، مستقل از های یادشده مو ب میویژگی. اشندبتفسیرمخت   قابل

بخش باشد. رلاوه بر این، نتایج های فرهنگی و زبانی مخاطحان، تأثیرگذار و الهامزمینه

کار گرفته شوند و بستری برای  توانند در تح یل متون ادبی دیگر نیز بهاین پژوهش می

                                                .                                                                                                                            فراهم رورند ،و نقد ادبی شناختی شناسی شناختیهای زبانمطالرات رتی در  وزه

  رماده شده است. ،نویسندههر دو توسط این پژوهش های نویسنده: مشارکت

هیچ تضاد منافع ا تمالی پیرامون تحقیق، تألی  و انتشار این مقاله  (نویسندگان) نویسنده: تضاد منافع

 .م نکردندرا ارلا

  .این پژوهش فاقد تشکر و قدردانی استتقدیر و تشكر: 

 .دریافت نکردندگونه  مایت مالی برای تحقیق، تألی  و انتشار این مقاله ویسنده هیچن: منابع مالی

              منابع                                                                                                                        
 ،تح یل مفهوم مرگ در شرر فروغ فرخزاد بر اساس ن ریه . »(1399مهری )  سین؛ ت خابی، رریان

                                                                                                    . 7-36(. 22)11 .مطالرات زبانی و بلاغیانشگاه سمنان: د «.استراره شناختی
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