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Abstract 

The process of changes in human motifs in Iranian painting began with the naturalistic vision 

of Kamal al-Din Behzad in the Timurid period, was revived by Reza Abbasi in the late 

Safavid period, and continued by his students. It remained unfinished with the end of the 

Safavid Isfahan School until Mirza Agha Emami, a painter of the late Qajar and early 

Pahlavi periods, studied the works of painting of past schools and the experience of 

contemporary painting, and tried to integrate them together, creating a great transformation 

in Iranian painting. The present study has studied the visual characteristics of the human 

form in the works of painting by Mirza Agha Emami and Hajj Muswar al-Molk. The 

important issue is the representation of the visual characteristics of the works of painting that 

have emerged from past schools in the contemporary era. Accordingly, the purpose of this 

study is to seriously investigate how human motifs began to change in Iranian painting. The 

questions that are raised are: What are the characteristics of the human forms by Mirza Agha 

Emami and Hajj Muswar al-Molk? What are the similarities and differences between the 

human forms of the paintings of Mirza Agha Emami and Hajj Muswar al-Maliki? This 

research was conducted using an analytical-comparative method and the method of 

collecting field and documentary information. The results indicate that the human forms of 

the paintings of Master Mirza Agha Emami are the initiators of the process of Iranianizing 

Iranian painting seriously throughout the life of the painter, which includes new features 

including Iranian faces with gender separation, more realistic bodies, inducing emotions, 

more natural colors along with school processes, and repetitive and non-Iranian forms such 

as Semitic and Mongolian features have been eliminated as much as possible, which this 

process was also continued by Hajj Muswar al-Maliki (in a more developed and realistic 

form). 
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 پژوهشی              -مقاله علمی      

امامی و حاج  میرزاآقادر آثار نگارگری های انسانی مطالعه تطبیقی فرم

 مصورالملکی

  1 قهسارهیزهرا مهدو

 2  )نویسنده مسئول( قباد کیانمهر

 3نژاد بهاره تقوی

 .گروه صنایع دستی، دانشکده صنایع دستی، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایرانارشد، یدانشجوی کارشناس 1
 .ایران ،اصفهان ،دانشگاه هنر اصفهان ،دانشکده صنایع دستی ،ع دستییگروه صنا ،استاد 2
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 چکیده

تیموری آغاز، در  الدین بهزاد از دورهتوسط دید ناتورالیسم کمالایران نگارگری  نقوش انسانی درتغییرات روند 

و توسط شاگردان وی ادامه و با پایان یافتن مکتب اصفهان صفوی  ءاواخر دوره صفوی توسط رضا عباسی احیا

امامی نقاش اواخر دوره قاجار و اوایل پهلوی با مطالعه آثار نگارگری مکاتب گذشته و  میرزاآقاه کتا این ناتمام ماند

ها با یکدیگر نمود و تحول بزرگی را در نگارگری ایرانی ایجاد کرد. پژوهش تجربه نقاشی معاصر، سعی بر ادغام آن

 مسئله. استامامی و حاج مصورالملک پرداخته میرزاآقاانسانی آثار نگارگری های بصری فرمحاضر به مطالعه ویژگی

بر این است، ار شدهکه از مکاتب گذشته در دوران معاصر پدید های بصری آثار نگارگری استبازنمایی ویژگی مهم

هایی . پرسشنگارگری ایرانی به طور جدی است نقوش انسانی در تغییرات چگونگی آغازاساس هدف از این پژوهش 

امامی و حاج مصورالملکی چیست؟  میرزاآقاهای انسانی ایرانی شده توسط فرم شود این است ویژگیکه مطرح می

امامی و حاج مصورالملکی چیست؟ این پژوهش به روش  زاآقامیرهای انسانی آثار نگارگری ها فرمها و تفاوتشباهت

آوری اطلاعات میدانی و اسنادی است. نتایج حاکی از آن است که ی جمعشده و شیوه تطبیقی انجام -تحلیلی

سازی نگارگری ایرانی به طور جدی در طول امامی آغازگر روند ایرانی میرزاآقاهای انسانی آثار نگارگری استاد فرم

تر، القای احساسات، واقعی ایرانی با تفکیک جنسیت، اندام های نو شامل چهرهکه ویژگی یات نگارگری استح

های های تکراری و غیر ایرانی چون ویژگیتر همراه با پردازهای مکتبی است، همچنین فرمطبیعی هایرنگبندی

تر و اج مصورالملکی نیز )به صورت متکاملاست که این روند توسط حسامی و مغولی را تا حد امکان حذف شده

 تر( ادامه یافت.گرایانهواقع

 .امامی، حاج مصورالملکی میرزاآقا نگارگری ایرانی، فرم انسانی، های کلیدی:واژه
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  مقدمه

الدین بهزاد در مکتب حضور هنرمندی چون کمال

نگارگری تیموری که با وجود سبک نزدیک به طبیعت 

نگارگری این هنرمند  آثار، ظاهر تخت تزیینی در وی

حفظ ولی وجوه خشک و تصنعی آگاهانه حذف شد، 

مردی که هنر ایران را در راستای ناتورالیسمی قرار »

را با شعر درآمیخت و آخرین بقایای انعطاف داد و آن 

« ناگذیری و درشتخویی دوره مغول را از بین برد

وره صفویه رضا عباسی (. در اواخر د84: 1393)پوپ، 

اقدام به ادامه ایجاد تغییراتی در نگارگری مکتب 

اصفهان کرد که بعد از او این روند توسط شاگردانش تا 

انحطاط دوره صفوی ادامه حیات داشت. اواخر قاجار 

امامی که به مطالعه نگارگری مکاتب گذشته  میرزاآقا

الدین پرداخته بود، از این جریان آگاه و به روند کمال

که نتیجه آن حذف  بهزاد و رضا عباسی ادامه داد

های سامی و مغولی )فرم اندامی خشک و ویژگی

های پهن و بدون احساس، چشمان قراردادی، صورت

 های ایرانی( بود.در نگارگری ...بادامی، ابروان کشیده و

لذا در پژوهش حاضر، نگارندگان تمرکز خود را با 

های مطالعه فرموف به شناسانه معطفرمرویکردی 

اند. کرده امامی و حاج مصورالملکی میرزاآقاانسانی آثار 

سازی چگونگی آغاز ایرانیهدف از این پژوهش: 

. جهت دار استنگارگری ایرانی به طور جدی و ادامه

دستیابی به نتایج مطلوب و رسیدن به هدف پژوهش 

ضروری لات اصلی و فرعی در این مقاله پاسخ به سؤا

های انسانی ایرانی شده توسط های فرمویژگیت: هس

ها امامی و حاج مصورالملکی چیست؟ شباهت میرزاآقا

 میرزاآقاهای انسانی آثار نگارگری های فرمو تفاوت

 امامی و حاج مصورالملکی چیست؟

های شاخص امامی دارای ویژگی میرزاآقاآثار نگارگری 

بصری است که موجب نزدیک شدن به لطافت و 

های کشیده و همچون اندام ایرانی ی نگارگریسلیقه

های طبیعی و دارای نژاد ایرانی و چهارشانه، صورت

عواطف و احساسات مادی و زمینی است که اهمیت 

 میرزاآقابررسی آن موجب اهمیت خاص نگارگری 

امامی شده که در نمونه آثار حاج مصورالملکی نیز راه 

وجه به نقوش و عناصر ت، ضرورت این مطالعه پیدا کرد.

ی شناخت کامل و نوآوری در هنر ایرانی و ایجاد انگیزه

از دست زدن به ابتکار و  تا نگارگران اصیل ایرانی است

خلاقیت در چهارچوب قواعد و اصول دنیای هنرهای 

سنتی نهراسیده و به زندگی و پیشرفت آن بر اساس 

 نیاز روز جامعه کمک کنند.

 پیشینه پژوهش

ها، فیلم مستند و ها، کتابررسی مقالهدر پی ب

ها، موضوعات مورد بررسی معمولاً به معرفی نامهپایان

ی ایشان امامی و حاج مصورالملکی و خانواده میرزاآقا

مهارت  عنوان فرهیختگان هنر نگارگری در اصفهان وبه

و  های هنر نگارگریدو در گرایش و تأثیرپذیری هر

اصفهان، ابداعاتی که  دوره و مکتبهنرمندان هم

اند. ها پرداختهتوسط ایشان انجام گرفته و مطالعات آن

ها که بخشی از موضوع را مورد بررسی برخی پژوهش

 قرار داده اند، بدین شرح هستند:

تجدد و نوآوری در هنر »مهرابی در مقاله خود با عنوان 

که در  ،(1402« )پیشگامان مکتب نگارگری معاصر

پژوهش در هنر و علوم  نشریه 54ره سال هشتم و دو

، به تحولات عمده فرهنگی استبه چاپ رسیده انسانی

و هنری ایران در اواخر قاجار و پهلوی و تحولاتی که 

در نگارگری ایران وارد شد و زندگینامه هنرمندان 

بررسی »خود با عنوان  نامهاست. نساج در پایانپرداخته

معرق استاد حاج ای طرح در آثار سوخت و مقایسه

« امامی و استاد حسین خوشنویس زاده میرزاآقا

از دانشگاه هنر اصفهان، ابتدا به معرفی هنر  ،(1394)

سوخت و معرق چرم پرداخته و در ادامه توضیحاتی 

عنوان اولین امامی به میرزاآقامبنی بر معرفی استاد 

هنرمند احیاگر این هنر قدیمی و همچنین معرفی 

عنوان ادامه دهنده راه زاده بهوشنویساستاد حسین خ

این هنر ارزشمند، با ویژگی خاص هنری خود 

ای نامه به بررسی مقایسهاست؛ و در روند پایانپرداخته

است. وفامهر و طرح در آثار این دو هنرمند پرداخته

پیدایش تابلو سوخت »فر در مقاله خود با عنوان امامی

که در سال  ،(1387)« امامی میرزاآقاو نقش حاج 

است، به نشریه نگره به چاپ رسیده 6چهارم و دوره 

معرفی هنر سوخت )معرق چرم( شیوه اجرا، دوره مورد 
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استفاده، احیای آن در قالب تابلوهای زینتی و 

امامی در ابداع تابلوهای  میرزاآقاهمچنین نقش 

اند. ها پرداختهسوخت )معرق چرم( و شیوه اجرای آن

بررسی آثار حاج »نامه خود با عنوان یانوفامهر در پا

امامی از دیدگاه تصویرسازی، عنوان پروژه  میرزاآقا

عملی: معرفی بناهای تاریخی میبد به شیوه 

از دانشکده هنر دانشگاه شاهد،  ،(1386« )تصویرسازی

هنرمند اواخر قاجار( که ادامه )امامی  میرزاآقاآثار حاج 

های سنتی ایرانی است ها و هنربسیاری از شیوه دهنده

را با دیدگاه تصویرسازی در آثار سوخت ایشان که به 

و با کاربردی نو پدید آمدند، مورد بررسی  ءنوعی احیا

معرفی »است. کاویانی در مقاله خود با عنوان قرار داده

که  ،(1379« )چند چهره درخشان هنر معاصر اصفهان

نشریه  21و  20در سال سی و هفتم و شماره 

است، به نشکده ادبیات و علوم انسانی به چاپ رسیدهدا

شرح حال چند تن از بزرگان نقاشی اصفهان چون 

السادات امامی، عباس پورصفا، امامی، زینت میرزاآقا

-محمدحسین مصورالملکی و یراوند نهاپطیان پرداخته

امامی  میرزاآقااست، در این مقاله به اطلاعات گسترده 

است. ادیب برومند اشاره شده« یایرانی ساز»در زمینه 

که  ،(1356)« امامی میرزاآقا»در مقاله خود با عنوان 

نشریه وحید  207و  206های در سال پانزدهم و دوره

است، به معرفی هنر و مهارت استاد به چاپ رسیده

های هنر نگارگری امامی در سایر گرایش میرزاآقا

آن اشاره توجهی که به است. از موارد قابلپرداخته

کردن نگارگری ایرانی توسط ایرانی مسئلهاست، شده

 امامی است. میرزاآقا

رو و طبق با توجه به روند مطالعه در مقاله پیش 

صورت  شدههای انجام مطالعاتی که بر روی پژوهش

طور تخصصی به  است، پژوهشی مشابه که بهگرفته

گری های بصری فرم انسانی در آثار نگارمطالعه ویژگی

امامی و حاج مصورالملکی، پرداخته باشد،  میرزاآقا

است و این پژوهش به لحاظ نگاه مشاهده نشده

ریزبینانه در جهت مطالعه فرم انسانی در آثار دو 

 امامی و حاج مصورالملکی(  میرزاآقاهنرمند همدوره )

 

1 Rhinoceros 

ای به آثار نگارگری دست به ابتکار عمل و نگاه ریشه

 است.کرده

 روش پژوهش

نظری است و از  -رو از نظر هدف بنیادیپژوهش پیش

به دلیل بررسی و مقایسه تحولات  نظر ماهیت و روش

امامی و  میرزاآقاوارد شده در فرم انسانی نگارگری 

است. شیوه  تطبیقی -حاج مصورالملکی، تحلیلی

برای  آوری اطلاعات اسنادی و میدانی است.جمع

امامی  میرزاآقا هایهای بصری نگارگریبررسی ویژگی

گیری بهرهو حاج مصورالملکی از سایت، کتاب و موزه 

از طریق  و استنمونه موردی  8ها شده که تعداد آن

سازی از برداری و اسکن از روی آثار و ذخیرهعکس

زار افبه وسیله نرم هاو آنالیز خطی نمونه سایت مربوطه

است. پژوهشگر ابتدا به انجام گرفته 2و فتوشاپ 1راینو

مطالعه و توضیحاتی در مورد زندگی و توصیف و 

امامی و همچنین تطبیق  میرزاآقا تحلیل آثار نگارگری

و روش تجزیه و تحلیل  استها با یکدیگر پرداختهآن

یله وس به هادادهکه  ،به صورت کیفی است هاداده

از روش آماری  یرغ بهشخصی ابزارهای سنجش م

تحلیل بدون دخالت  و یهتجزشوند و یمدریافت 

 .ی قرار خواهند گرفتبررس مورددیدگاه پژوهشگران 

 مبانی نظری

 نگارگری ایرانی

های فاخر آثار عنوان یکی از نمونهنگارگری ایرانی به

ای فرهنگی و هنری ایرانی در طول دوران، رسانه

و در  هاسترهنگ و اندیشهپرقدرت در جهت بیان ف

عنوان هنر تصویرگری ظریف و معمولاً ریزنقش کل به

زمین  های مختلف در خاوربه شیوه که از دیرباز

و این واژه ترجیحاً  شود؛است گفته میمتداول بوده

: 1378است )پاکباز،  «مینیاتور»ی جایگزین واژه

(. یک اثر نگارگری همانند سایر آثار هنری 599

های متعددی است که در جهت دارای فرم تجسمی

 .اندکار گرفته شدهبیان موضوع به
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 فرم

چه که در نگاه اول در مواجهه با هر اثر هنری آن

کند فرم است و به نوعی رابطی مخاطب را درگیر می

برای ارتباط بین مخاطب و هنرمند به هدف رساندن و 

 در ادبیات و هنر، پرداختن»درک یک مضمون است. 

صورت و فرم یکی از وجوه بارز خلق یک اثر است.  به

منجر به آفرینش و یا  مسئلهکه تفاوت در این طوریبه

شود. فرمالیسم یا پیروی از یک سبک خاص می

صورتگرایی یکی از سبک های رایج ادبی و هنری است 

« تاسکه در ادبیات و هنر ایران نیز مورد توجه بوده

که هر اثر با  (26: 1401پور، )اسدیان و رزاق

گیری از کلیت فرمی سبک خاص خود را گرفته و بهره

هایی با رویکرد فرم بنابراین در پژوهش یابد؛هویت می

توان از یک جز )فرم( به یک کل واحد شناسی می

 )سبک( رسید.

 فرم انسانی

های ایرانی فرم های با اهمیت در نگارگرییکی از فرم

ز خصلتی انسان محورانه و که کلیت آن ا انسانی است

 یا اومانیسمی برخوردار است، فرم انسان به جهت آن

که همیشه همپای اندیشه و تفکر است و از سوی دیگر 

های بشری ترین اندیشهگاه احساسات و عمیقتجلی

    است است مورد توجه بیشتری واقع شده

(. در مواجهه با آثار هنری 13: 1388ناغانی، )ابراهیمی

مشخص است که هر هنرمند با توجه به  هر دوره

فردی های منحصربهمطالعات و تجربه شخصی ویژگی

و تزیینات  اءدر فرم اندام انسانی، حالات چهره، اجز

 لباس بخشیده است.

 میرزاآقا امامی

-1334محمدمهدی امامی معروف به میرزاآقا امامی )

ی قاجار، اوایل ( از هنرمندان اواخر دورههـ.ش 1260

وی و بعد از آن در اصفهان است. وی فرزند سید پهل

محمد حسین امامی از هنرمندان و خاندان معروف 

(. میرزاآقا در زندگی 61: 1390امامی بود )وفامهر، 

های متعددی به لحاظ هنری خود با فراز و نشیب 

سیاسی، اقتصادی و اجتماعی روبرو بود و همین امر 

ازاری و یا شرایط خلق آثار را به جهت شخصی، ب

کند به طوری که آثار ها مشخص میسفارشی بودن آن

 بازاری وی مخاطبانی در وسعت جهانی داشته که 

های متعدد به همین منظور بوده و برپایی کارگاه

ممکن است همین شرایط هنرمند را مجبور به کسب 

ها و در های مختلف در آنمهارت و فعالیت در گرایش

لاکی، ی از نوع نقاشی زیرنتیجه خلق آثار متنوع

طراحی قالی، طراحی نقوش کاشی، آثار سوخت و 

 میرزاآقااست. معرق چرم، نقاشی گواش و آبرنگ کرده

های متعددی هدر طول فعالیت هنری خویش کارگا

سفارشی و شخصی و  داشت که محل ساخت آثار فاخر

که در این بین نه تنها شاگردان بسیاری در  بازاری بود

دیدند، بلکه محلی برای دورهمی ل آموزش میآن مح

و تبادل اطلاعات اساتید همعصر وی چون محمدباقر 

 همایون، حاجسمیرمی، عبدالحسین صنیع

است زاده و... بودهمصورالملکی، حسین خوشنویس

 (.16: 1356برومند، )ادیب

 میرزاآقاهای نگارگری

 های موردی مورد مطالعه در این پژوهش چهارنمونه

های حکایت شامل نگاره میرزاآقاهای اثر از نگارگری

شیرین، دختر اشرافی با پرنده باب اول بوستان، آبتنی 

ها دارای پشتوانه و قالی نگاره مادر وطن است. نگاره

که  روزمره و پند و اندرز است مسائلادبی، حکمت، 

های حکایت باب اول بوستان و آبتنی شیرین نگاره

ی از آثار فاخری چون بوستان دارای مضمون ادب

سعدی و خمسه نظامی بوده و قالی نگاره مادر وطن 

دارای پشتوانه اعتقادی آیین ایران باستانی )اعتقاد به 

و نگاره دختر اشرافی بیانگر توجه  خدا آناهیتا(- مادر

 (.4و  3، 2، 1روزمره است )تصویر  مسائلهنرمند به 

 امامی قامیرزاآفرم انسانی در آثار نگارگری 

دو فرم « حکایت بوستان سعدی»در نگاره  فرم اندام:

های باب که بنا بر داستان مشاهده استانسانی قابل

کنند. اولین می ءاول بوستان سعدی نقش خود را ایفا

ای است فرم انسانی در سطح اول قرار گرفته شاهزاده

که برای فرار از اژدهای در حال خزیدن به سمت وی، 
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است و به سمت اسب خود که در الا رفتهاز درخت ب

 پایین درخت قرار دارد، چرخیده است. 

 

 

 

 

 

امامی،  میرزاآقاحکایت باب اول بوستان سعدی،  راست: -1 تصویر

 اصفهان. منبع: )موزه ملی هنرهای اصفهان(

 منبع: اصفهان. امامی، میرزاآقا شیرین، آبتنی چپ: -2 تصویر

 (119 :1390 )وفامهر،

 

 

 

 

 

 اصفهان. امامی، میرزاآقا پرنده، با اشرافی دختر -3 تصویر

 اصفهان( هنرهای ملی )موزه منبع:

 

 

 

 

 

 

 

 

 امامی، میرزاآقا از طرح وطن، مادر نگاره قالی -4 تصویر

 (URL: 1) منبع: (.اصفهان

انسانی که در سطح چهارم قرار گرفته نیز دومین فرم 

که سنگی ای اشاره دارد که بر روی تبه شاهزاده

نشسته و در حال شکار و یا نبرد با حیوانات درنده به 

 وسیله تیر و کمان است.

 گرایانهفرم اندام در این نگاره به صورت نیمه واقع

 گرایانه فرم اندامیکه نمایانگر دید واقعطوریاست، به

که  در حالی چنین شرایط مشابه بودهانسان در این

 هایاره با الهام از نگارهاین نگ قواعد مکتبی است، تحت

 است. در نگارهمکتب اصفهان صفوی ساخته شده

 فرهاد و خسرو شیرین، اصلی هایفرم« آبتنی شیرین»

عشقی  مثلث وجود بر اثر، در هاآن هستند و قرارگیری

 کدام هر البته که دارد تأکید هاآن بین هایچالش و

 خاص تصویری ویژگی دارای اجتماعی جایگاه بر بنا

 روشن مخاطب بر کاملاً تفاوت این و هستند خود

هایی ویژگی دارای نیز شیرین ملازمان است.شده

 هر و هستند وظایفشان و جایگاه بر مبنی تصویری

آبتنی شیرین  به مرتبط کارهایی انجام به مشغول کدام

فرم اندام  .پرده( هستند داشتن نگه و آب )آوردن

منطبق بر نقش  گرایانه وواقعانسانی در این نگاره نیمه 

 و شرایط هر شخصیت است که یادآور

 در نگارههای مکتب اصفهان صفوی است. سازیمجلس

 همراه با بلند موهایی با ، فرم انسانی«اشرافی دختر»

 شود.می مشاهده نگاره مرکز آموزش درپرنده دست

 فرم اندامی دختر به واسطه نوع نشستن و نحوه

 دور از فیگورهای قراردادیقرارگیری دست و پا )

 مکتبی( و همچنین القای حس جایگاه اشرافی دختر،

 گرایانه است. این نگاره با الهام ازبه صورت نیمه واقع

فیگور مکتب اصفهان صفوی ساخته های تکنگاره

« قالی نگاره مادر وطن»است. فرم انسانی در شده

ی بانویی اشرافی است که نحوه پیکره نمایانگر

ها و نوع نشستن کاملاً گردن، دست رگیری سر وقرا

و قراردادی است و تابلوهای  تصنعی، تشریفاتی

 (.5)تصویر  کندیادآوری می پیکر مکتب قاجار راتک
 میرزاآقا از طرح وطن، مادر نگاره قالی -4 تصویر

 (URL: 1) منبع: (.اصفهان امامی،
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 )نگارندگان( منبع: امامی. میرزاآقا آثار در اندام فرم -5 تصویر

ها موجب ایجاد حالات احساسی در چهره ها:چهره

تری بین مخاطب و هنرمند ارتباط با کیفیت برقراری

 است. شده

 

 

 

 

 

 

 

 منبع: امامی. میرزاآقا آثار در چهره حالات :6 تصویر

 )نگارندگان(

های انسانی، صورت تمامی فرمکه با دقت بهطوریبه

 مسئلهکه این  شویمراحتی متوجه نقش هر یک میبه

 هاستننگارانه بودن اعضای صورت همه آبه دلیل واقع

ها و شکل و بینیهای بادامیو دیگر خبری از چشم

و سامی نیستیم، بلکه در نوع  مغولیها و ابروان لب

سازی اعضای صورت خود خلاقیت و شهامتی )بومی

ها( صورت گرفته و احساس ترس، احتیاط، فرم

های فرم سرخوشی، وقار مادرانه و کنجکاوی در صورت

آبتنی »، «بوستانحکایت »های انسانی در نگاره

کاملاً نمایان است در حالی « مادر وطن»و « شیرین

کاملا بدون احساس بر « دختر اشرافی»که نگاره 

-اساس قوانین نگارگری مکتبی )صفوی( ساخته شده

 (.6است )تصویر 

 متعلقات و تزیین 

ها از دیگر های انسانی و تزیینات آنلباس فرم لباس:

وسیله آن که به ها استموارد مهم در مطالعه نگاره

جنسیت )زن و مرد(، جایگاه اجتماعی و شغل فرد 

حکایت »ها در نگاره لباس ءشود. اجزاتعیین می

هایی با پوش، شامل کلاه و دستار، تن«بوستان سعدی

کوتاه و بلند، کت بلند، شال کمر، شلوار، ساق پا آستین

و کفش است. هنرمند در این نگاره بنا بر موقعیت 

ها برایشان متعلقات و تزیینات مرتبط با مضمون ژهسو

با نحوه زندگی  نگاره را انتخاب کرده که کاملاً

شاهزادگان جوان تحت قوانین دوره )صفوی( انطباق 

 پوشش« آبتنی شیرین»در نگاره (. 7دارد )تصویر 

 جذب بالاتنه کنار برکه پوشش در ملازمانش و شیرین

با نقوشی  که است لنگ و شال کمر رنگ بدن و

 قرار پرده پشت است. ندیمه مسنانتزاعی تزیین شده

و تنها پوشش سر وی مشخص است. خسرو  گرفته

کمر است  شال قبا و بلند، آستین تنپوشی دارای کلاه،

 نیز فرهاد که معرف مقام پادشاهی وی است. لباس

 هایلبه که است راحت قبایی و تنپوش شلوار، کلاه،

 و با شال بر دورکمر محکم شدهداخل برگشته  به آن

 زانو نیز تا سفید و نواری ایپارچه با هاچکمه است،

جایگاه اجتماعی فرهاد  بر او شده پیچانده، پوشش داده

برجسته است. همچنین نقشیید زدهأتراش مهر تسنگ

لباس مطابق با کلیت اثر است.  ءفرهاد نیز دارای اجزا

 مورد توجه هچآن هالباس هایفرم مشخصات پیرو

ها را بر اساس ریشه هنرمند در این نگاره لباس است،

داستان در دوره ساسانی و البته بر اساس سلیقه مکتب 

(. در نگاره 8است )تصویر دوره صفوی طراحی کرده

نیز بر اساس مکتب صفوی از قبای بلند، دختر اشرافی 
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تاج و شال کمر کت، شلوار، دستار و شال سر، نیم

های شاه شده که نقوش ختایی افشان با گلاستفاده 

عنوان دار بهاژدری پیچک های دهانعباسی و اسلیمی

های بدون پوشش اند، در این میان پاکاررفتهتزیینات به

سوژه گواه بر دید واقع گرایانه هنرمند است )تصویر 

لباس  ءتمامی اجزا« مادر وطن»(. در قالی نگاره 9

دوره صفوی است ولی در منطبق بر مکتب  کاملاً

کارگیری خلاقیت تزیینات قبای مادر وطن شاهد به

های انسانی و حیوانی و هم گیری از فرمهنرمند با بهره

های اسلیمی است ها با چرخشالعاده آننشینی فوق

 (.10)تصویر 

از دیگر موارد مورد مطالعه در فرم انسانی رنگبندی: 

های مورد وهش رنگرنگ است که بنا بر موارد مورد پژ

های روحی و جسمی هستند و استفاده شامل رنگ

هنرمند در نمونه آثار خود با استفاده از آن توانسته به 

بر اساس  ،بیان حالات و احساسات حاکم بر اثر

حکایت »که در نگاره طوریمضمون آن بپردازد، به

بر اساس شرایط پرچالش مضمون حکایت « بوستان

است و رنگ استفاده قرار گرفتهرنگبندی گرم مورد 

های اصلی ترکیبی از رنگ سرد و گرم های سوژهلباس

و البته بر اساس منطق و واقعیت متناسب با مضمون 

است. رنگبندی در این نگاره مکتبی و اثر انتخاب شده

رنگبندی « آبتنی شیرین»گرایانه است. در نگاره واقع

احساسات هر های انسانی بنابر جایگاه و نقش و فرم

که رنگبندی پر شور و نشاط طورییک انتخاب شده به

شیرین و خسرو در تقابل با رنگبندی سرد و پر از 

نامیدی فرهاد قرار گرفته و همچنین مبنی بر قوانین 

نگارگری مکتبی است. رنگ در این نگاره مکتبی و 

رنگبندی « دختر اشرافی»گرایانه است. در نگاره واقع

نشینی منطقی زنده و دارای هم املاًفرم انسانی ک

های سرد و گرم است و این انتخاب رنگ در رنگ

فضایی با رنگ گرم ملایم و خنثی زمینه بر شور جوانی 

کید داشته، رنگ صورت واقعی و در أدختر جوان ت

گرایانه و مکتبی است. در نهایت رنگبندی نتیجه واقع

عادل و نشینی متبر هم« مادر وطن»در قالی نگاره 

که طوریهای سرد و گرم دلالت دارد بهمنطقی رنگ

نوع انتخاب رنگ بر شکوه و جلال مادر وطن نیز 

چه که در این قسمت از مطالعه روشن افزوده است. آن

گرایانه مبتنی بر واقعهای غیر گیری از رنگاست بهره

 های رایج در قالی است.رنگ

خطی است که  گیری در واقع دورگیریقلمگیری: قلم

شود که در مواردی با یک رنگ تیره انجام می معمولاً

شود به آن تندی و بسیار نازک و ضخیم رسم می

ها از یکدیگر و گویند که برای تفکیک فرمکندی می

ها، چروک دستار و القای حجم )خطوط روی لباس

شال کمر، موهای مجعد و...( مورد استفاده قرار 

است. قابل مشاهده میرزاآقاار گیرد و در کلیه آثمی

گیری بدون تندی و البته در نمونه قالی نگاره قلم

گیری در آثار نگارگری کندی است، به طور کلی قلم

 (.11است )تصویر مکتبی قابل مشاهده

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 و تزیینات لباس در نگاره آبتنی شیرین. ءاجزا -8 تصویر

 منبع: )نگارندگان(

  اشرافی دختر نگاره در لباس تزیینات و ءاجزا -9 تصویر

 )نگارندگان( منبع: پرنده. با

 .و تزیینات لباس در حکایت بوستان ءاجزا -7 تصویر

 منبع: )نگارندگان(
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ثیرگذار أپرداز از موارد بسیار تساز )پرداز(: وساخت

ها محسوب های انسانی نگارهص فرمهای خابر ویژگی

آبتنی »، «حکایت بوستان»شده که در سه نمونه آثار 

امامی از ترکیب  میرزاآقا« دختر اشرافی»و « شیرین

ای و خطی( با استفاده ای، نقطهانواع مختلف آن )لکه

های روحی برای نشان دادن هر چه بهتر حجم از رنگ

-گرفته شده های روی صورت( بهرهو جنسیت )سایه

است. البته شایان ذکر است که این مطلب در مورد 

متفاوت است، زیرا به واسطه « مادر وطن»قالی نگاره 

تکنیک مورد استفاده در ساخت کار )بافت( هنرمند در 

ای )با کاربرد از پرداز لکه تواند صرفاًطراحی نقشه می

هایی با دو پرده اختلاف تیرگی و روشنی( برای رنگ

 (.12سایه بهره ببرد )تصویر  ایجاد

ها، متعلقات اندام، چهرهکلیه مشخصات فرم انسانی از 

ساز چهار اثر مورد و، رنگبندی و ساختو تزیین لباس

امامی که هر کدام را  میرزاآقاهای پژوهش از نگارگری

صورت مفید و روشن بیان به ،هاییصورت دادهبه

 مسئلهت. اسکند که در جدولی گردآوری شدهمی

اندام که در این  بسیار مهم، توجه هنرمند به فرم

منطبق بر واقعیت فضای مضمون اثر  ها کاملاًنگاره

........ 

گرایانه( و البته در قالب مکتبی )صفوی، اصفهان )واقع

بیانگر فرم نیمه  صفوی و قاجار( طراحی شده که بعضاً

پر  لباس مانند هافرم سایر همچنینواقع گرا است. 

 به حالت تاج نیز روی و نگار، تاج و دستارنقش 

 این اند که کرده کمک اثر موضوع بودن تشریفاتی

صفوی با دید  نگارگری مکتب تلفیق یادآور پرکاری

 انسانی هایفرم طورکلیگرایانه هنرمند است. بهواقع

نشستن، نحوه قرارگیری سر و  ایستادن، نوع مانند

گذار از قراردادهای مکتبی لگردن، دست و پا و... درحا

گرایانه و نیمه ها ویژگی واقعتوان به آناست که می

 اعضای که است درحالی این گرایانه را اطلاق کرد،واقع

است. تر ساخته شدهگرایانهواقع هاسوژه صورت

گیری آثار به شیوه مکتبی )دورگیری با خط قلم

از ترکیب گیری که نگارگر با بهرهمشکی( بوده درحالی

گرایانه نشان ای، به واقعای، خطی و نقطههای لکهپرداز

است کید کردهأها و گذار از نگارگری مکتبی تدادن فرم

 (.1)جدول 

 محمدحسین حاج مصورالملکی

مشهور به حاج مصور،  مصورالملکی،حاجمحمدحسین 

طراح، نقاش، شاعر و نگارگر بلندآوازه اصفهانی، در 

های قدیمی اصفهان یکی از خانه در هـ.ش 1269سال 

سالگی به تحصیل در  10به دنیا آمد. محمدحسین تا 

های آن روزگار مشغول بود و همچون خانه مکتب

همسالانش کودکی را به بازیگوشی و کارهای کودکانه 

سپری کرد. وی در همین دوران در کارگاه پدر مشغول 

شد تا به رموز نقاشی و قلمدان سازی آشنا گردد. حاج 

هایی ایط زندگی تصمیممصورالملکی نیز بنا بر شر

های پدر گرفت که پیرو آن اقدام به توسعه آموزه

کار و های قلمنگاری(، طراحی برای پارچه)قلمدان

سازی، مطالعه آثار نقاشی مکاتب گذشته شروع شبیه

)بنابر تمایل جامعه هنری زمان(، سفر به فرانسه و 

شد و  گراواقعفراگیری علوم مناظر و مرایا و نقاشی 

به یکی از هنرمندان شاخص دوران پهلوی  وی را

ثیرات ارزشمندی بر نگارگری ایرانی أمبدل کرد که ت

 (.197 -198: 1379گذاشته است )کاویانی، 

 

  امامی. میرزاآقا آثار در گیریقلم -11 تصویر

 )نگارندگان( منبع:

  نگاره قالی در لباس تزیینات و ءاجزا -10 تصویر

 )نگارندگان( منبع: وطن. مادر
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)نگارندگان( منبع: امامی. میرزاآقا هاینگاره مشخصات -1 جدول

 های حاج مصورالملکینگارگری

های موردی مورد مطالعه در این پژوهش چهار نمونه

های مصورالملکی شامل نگارههای حاج ز نگارگریاثر ا

و « شکار شیر»، «بزم در طبیعت»، «شکست محور»

 روزمره مسائلها بر اساس است. نگاره« پیرمرد»

، جریانات تاریخی «بزم در طبیعت»و « شکست محور»

است ساخته شده« پیرمرد»و موضوع آزاد « شکار شیر»

 (.16و  15، 14، 13)تصویر 

 

 

 

 

 

 

نگار

 ه

 وسازساخت گیریقلم رنگبندی لباس اندام و چهره فرم انسانی

 

1 

 

 فرم اندام

گرایانهواقع)نیمه

(. چهره دارای 

حالات و 

 احساسات

متعلقات کلیت 

ها مکتبی لباس

 )صفوی( و

 گرایانه()نیمه واقع

و دارای نقوش 

 مکتبی

انتخاب 

منطقی و 

جسورانه رنگ. 

 مکتبی و

 گرایانهواقع

وجود 

گیری قلم

مکتبی با 

تندی و 

کندی 

 خطوط

 اینقطه خطی ایلکه

* * * 

 

 

 

 

 

2 

 

فرم اندام )نیمه 

گرایانه(. واقع

چهره دارای 

حالات و 

 اتاحساس

کلیت متعلقات 

ها مکتبی لباس

)صفوی( و الهام از 

 دوره ساسانی

 گرایانه()واقع

و دارای نقوش 

 مکتبی

انتخاب 

منطقی و 

 جسورانه رنگ.

)مکتبی و 

 گرایانه(واقع

وجود 

گیری قلم

مکتبی با 

تندی و 

کندی 

 خطوط

* * * 

 

 

3 

 

فرم اندام )نیمه 

گرایانه(. واقع

چهره بدون 

حالات و 

 احساسات

لیت متعلقات ک

ها مکتبی لباس

 )صفوی(

و دارای نقوش 

 مکتبی

انتخاب 

منطقی و 

 جسورانه رنگ

)مکتبی و 

 گرایانه(واقع

وجود 

گیری قلم

مکتبی با 

تندی و 

کندی 

 خطوط

* * * 

 

 

4 

 

فرم اندام 

)مکتبی(. چهره 

بدون حالات و 

 احساسات

کلیت متعلقات 

ها مکتبی لباس

 )صفوی(

و دارای نقوش 

 خلاقانه

نتخاب ا

منطقی و 

 جسورانه رنگ

)غیر 

 گرایانه(واقع

وجود 

گیری قلم

مکتبی با 

خطوط 

 یکنواخت

* -  

 (URL: 2)منبع: .مصورالملکیحاج محور، شکست -13 تصویر
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 موزه) منبع: مصورالملکی.حاج شیر، شکار راست: -15 تصویر

 (اصفهان هنرهای ملی

 (URL: 3) منبع: مصورالملکی.حاج پیرمرد. چپ: -16 تصویر

 مصورالملکیفرم انسانی در آثار نگارگری حاج

، شش فرم «شکست محور»در نگاره  فرم اندام:

و چندین فرم  عنوان سوژه اصلیانسانی بزرگ به

مشاهده است های فرعی قابلعنوان سوژهتر بهکوچک

که بنا بر پشتوانه موضوعی )جنگ جهانی دوم( نقش 

کنند. در سمت چپ کادر سه می ءخود را ایفا

شخصیت متفقین قرار دارند که نوع چینش منسجم 

 ها در جنگ و درروندگی آنفرم انسانی بیانگر پیش
دهد، در سمت راست خبر میها نهایت از پیروزی آن

اند که کادر سه شخصیت از گروه دول محور نمایان

ریخته فرم اندامی خبر از شکست و هم چینش به

زمینه سمت چپ دهد، در پسها مینشینی آنعقب

شود که بیانگر ناظران جنگ )سایر گروهی مشاهده می

کشورهای درگیر جنگ( است. فرم اندامی در این نگاره 

گرایانه و منطبق بر نگارگری مکتبی )صفوی( اقعنیمه و

، پنج فرم انسانی «بزم در طبیعت»در نگاره  است.

ها که فرم شامل سه نوازنده مرد و دو نوازنده زن است

ای از یک مجلس بزم در مبتنی بر مضمون اثر )لحظه

اند. زنان در حال رقص و مردان طراحی شده (تفرجگاه

هستند و هنرمند این صحنه نوازنده در حال ساز زدن 

ای از یک جریان روزمرگی دوره را به صورت لحظه

 لاًهای انسانی کاماست. فرماوایل پهلوی را ثبت کرده

های مکتبی نگارگری گرایانه و به دور از ویژگیواقع

ثیر مطالعات أتوان تکه میطوریایرانی ترسیم شده به

 ده کرد.نقاش بر روی این اثر را مشاه گراواقعنقاشی 

، پنج مرد در حال شکار هستند. «شکار شیر»در نگاره 

تر از بقیه ترسیم شده سوژه اصلی که در نگاره بزرگ

شاه است که در لحظه نبرد اصلی با شکار قرار گرفته و 

بقیه مردان که ملازمان وی هستند در حال همراهی 

های انسانی دارای حرکت و تکاپو باشند. فرموی می

منطبق با شرایط مضمون اثر و  املاًهستند که ک

پیکره مرد  نمایانگر« پیرمرد»گرا است. نگاره واقع

مسنی است که در یک فضا نشسته و گویی به فکر فرو 

است. فرم اندامی بر اساس شرایط زیستی یک فرد رفته

آید و حس آرامش و سکون را به مسن به نظر می

کتبی منطبق بر نگارگری م و کاملاً ءمخاطب القا

 (.17)تصویر  )صفوی( است

های حاج های نگارهچه که در چهرهآن ها:چهره

مصورالملکی قابل توجه است وجود اعضای صورت 

ها که این مهم حتی گرایانه در تمامی نگارهواقع کاملاً

که به « پیرمرد»و « شکست محور»هایی چون در نگاره

 صورت مکتبی )صفوی و اصفهان صفوی( مصور

شکار »و « بزم در طبیعت»اند با دو اثر دیگر شده

گرایانه هستند، مستثنی نیست، واقع که کاملاً« شیر

های نگاره شکست سازی نکته بسیار مهم در شخصیت

 های اصلی این نگاره برسازی سوژهمحور وجود شبیه

های اول دو گروه اصلی درگیر جنگ اساس شخصیت

یید است. أها مهر تن چهرهگرایانه بودبوده که بر واقع

 ها احساساتی چون هیجان پیروزی ودر تمامی نگاره

مشاهده است. در نگاره شکست، آرامش و سکون قابل

ها به دلیل شیوه احساسات سوژه« بزم در طبیعت»

  ای است و گوییناشی عکاسی گونه هنرمند به گونه

مصورالملکی. منبع: )موزه بزم در طبیعت، حاج -14 تصویر

 ملی هنرهای اصفهان(
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توان اند با این حال نمیافراد در زمان منجمد شده

 (.18د احساسات را در آن انکار کرد )تصویر وجو

 

 

 

 

 

 

 

 

ها در نگاره لباس ءاجزا متعلقات و تزیین لباس:

هایی با پوش، شامل کلاه و دستار، تن«شکست محور»

 کوتاه و بلند، کت بلند، کمربند زرین، شلوار،آستین

کلاه و چکمه است. هنرمند در این نگاره بنا بر 

ها برایشان متعلقات و تزیینات مرتبط با موقعیت سوژه

که طوریهمضمون و جایگاهشان انتخاب کرده ب

تر و ها مجللتزیینات گروه پیروز جنگ در قسمت یقه

ها دارای پر به نشانه فره پادشاهی است. تزیینات کلاه

ها شامل نقوش حیوانی و گیاهی است که در لباس

 خوردهه شکستتر و در گروگروه پیروز تزیینات مفصل

مختصرتر است و پوشش گروه ناظران جنگ بدون 

و متلقات لباس در این نگاره بر  ءتزیینات است. اجزا

است )تصویر اساس مکتب نگارگری صفوی مصور شده

 ها بنا برپوشش سوژه، «بزم در طبیعت»در نگاره (. 19

  ها )پهلوی(ها( و دوره زیستی آنشغل )رقصنده

 

 

 

 

 

 

 

 گرایانه و بدون تزیین هستندانتخاب شده و واقع

، «شکار شیر»(. نوع پوشش افراد در نگاره 20)تصویر 

بر اساس مکتب صفوی اصفهان از کت، شلوار، کلاه، 

شال کمر و چکمه استفاده شده که متناسب با لباس 

ها بدون و لباس مراسم شکار افراد سلطنتی است

، «پیرمرد»(. در نگاره 21تزیین هستند است )تصویر 

لباس )ردای بلند، دستار سر، شال کمر و  ءمامی اجزات

منطبق بر  ای که بر دوش پیرمرد( است کاملاًپارچه

یادآور صوفیان آن دوران  مکتب دوره صفوی است که

شود گونه تزیینی در آن مشاهده نمیاست و هیچ

 (.22)تصویر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )نگارندگان( منبع: مصورالملکی.حاج آثار در اندامی فرم -17 تصویر

 محور. شکست نگاره لباس تزیین و متعلقات -19 تصویر

 )نگارندگان( منبع:

  طبیعت. در بزم نگاره لباس تزیین و متعلقات -20 تصویر

 )نگارندگان( منبع:

 منبع: شیر. شکار نگاره لباس تزیین و متعلقات راست: -21 تصویر

 )نگارندگان(

  پیرمرد. نگاره لباس تزیین و متعلقات چپ: -22 تصویر

 )نگارندگان( منبع:

 

 )نگارندگان( منبع: مصورالملکی.حاج آثار در هاچهره -18 تصویر

 



  

 

75
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
 

ره
دو

 
جم

پن
، 

ره
ما

ش
 3، 

یز
پای

 
14

04
 

، رنگبندی بر «شکست محور»در نگاره  :رنگبندی

های پرانرژی( و سلیقه نگارگری ایرانی )رنگ اساس

های ملایم و خاموش(، همچنین )رنگ گراواقعنقاشی 

های زنده و ها به دو دسته رنگجایگاه شخصیت

های خنثی و پرانرژی برای گروه پیروز جنگ و رنگ

شود و میخورده تقسیم خاموش برای گروه شکست

گ رنگبندی ناظران جنگ ترکیبی از هر دو طرف جن

ها در این نگاره مکتبی و است. رنگبندی فرم

، رنگبندی «بزم در طبیعت»گرایانه است. در نگاره واقع

ها متنوع و شاد که متناسب بر مضمون نگاره فرم

شکار »گرایانه است، در نگاره )مراسم بزم( و واقع

زنده و پر شور  های انسانی کاملاًبندی فرم، رنگ«شیر

شرایط مضمون نگاره )شکار(  که متناسب با و هیجان

گرایانه است. در نگاره است. رنگبندی این نگاره واقع

گرایانه در واقع، رنگبندی به صورت غیر«پیرمرد»

 شود.ها دیده میصورت و دست و خطوط مرزی لباس

مصورالملکی بیانگر گیری در آثار حاجقلمگیری: قلم

ت که در شناخت کامل هنرمند از نگارگری ایرانی اس

با تندی و کندی ملایم « شکست محور»دو نگاره 

با تندی و کندی « نگاره پیرمرد»)مکتب صفوی( و در 

مشاهده است شدیدتر )مکتب اصفهان صفوی( قابل

که در دو نگاره بزم در طبیعت و شکار شیر درحالی

معاصر از طریق  گراواقعها به شیوه نقاشی تفکیک فرم

زمینه آن فرم اصلی و پس ایجاد سایه و روشنی در لبه

 (.23است )تصویر انجام گرفته

 

 

 

 

 

 

 

 

پرداز از موارد بسیار تاثیرگذار  ساز )پرداز(:ساخت و 

ها است که های انسانی نگارههای خاص فرمبر ویژگی

، هنرمند «پیرمرد»و « رشکست محو»در دو نمونه آثار 

( با ای و خطیای، نقطهاز ترکیب انواع مختلف آن )لکه

های روحی )آبرنگ( برای نشان دادن استفاده از رنگ

های روی صورت( هر چه بهتر حجم و جنسیت )سایه

بزم در »است و با توجه به شیوه کار دو اثر گرفته بهره

 گراواقعکه به صورت نقاشی « شکار شیر»و « طبیعت

هایی رنگی )آبرنگ ی لکهسازها به وسیلهواست، ساخت

 (.24است )تصویر جام گرفتهو رنگ و روغن( ان

 

 

 

 

 

 

  مصورالملکی. حاج آثار در پرداز -24 تصویر

 )نگارندگان( منبع:
ها، متعلقات اندام، چهرهکلیه مشخصات فرم انسانی از 

و ساز چهار اثر مورد ، رنگبندی و ساخت و تزیین لباس

مصورالملکی که هر کدام های حاجپژوهش از نگارگری

کند و در هایی مفید و روشن بیان میدهرا به صورت دا

بسیار مهم، توجه  مسئلهاست. جدولی گردآوری شده

منطبق  ها کاملاًاندام که در این نگاره هنرمند به فرم

گرایانه( و البته بر واقعیت فضای مضمون اثر )واقع

تلفیق آن با مکتب )صفوی و اصفهان صفوی( طراحی 

رسد. نظر میه بهگرایانشده که با این حال واقع

به  و نگارپر نقش  لباس مانند هافرم سایر همچنین

 اند کهکرده کمک اثر موضوع بودن تشریفاتی حالت

صفوی با  نگارگری مکتب تلفیق یادآور پرکاری این

 هایفرم طورکلیگرایانه هنرمند است. بهدید واقع

نشستن، نحوه قرارگیری  ایستادن، نوع مانند انسانی

گرایانه واقع صورت کاملاًدن، دست و پا و... بهسر و گر

در نمونه  و ادغام کمی با قراردادهای مکتبی )صرفاً

ها ویژگی توان به آناست که می«( شکست محور»
  مصورالملکی. حاج آثار در گیریقلم -23 تصویر

 )نگارندگان( منبع:
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 گرایانه و مکتبی را اطلاق کرد،گرایانه، نیمه واقعواقع

 کاملاً هاسوژه صورت اعضای که است که درحالی این

گیری آثار در دو اثر است. قلمه شدهساخت گرایانهواقع

به شیوه مکتبی )دورگیری « و پیرمرد شکست محور»

 شکار»و « بزم در طبیعت» و دو اثر دیگر با خط(

گیری رایج نگارگری ایرانی است. بدون قلم« شیر

ای، های لکهگیری از ترکیب پردازوساز با بهرهساخت

و  «کست محورش»ای در دو اثر خطی و نقطه

و « بزم در طبیعت»های رنگی در آثار لکه و «پیرمرد»

گرایانه نشان است که هر دو شیوه بر واقع« شکار شیر»

کید دارد أثیرگذاری نقاشی غرب تأها و تدادن فرم

 (.2)جدول 

هدف رسیدن به سرآغاز ایجاد  در ادامه با: تطبیق

ابق بایست به تطهای نو در نگارگری ایرانی میویژگی

های فرم انسانی آثار در این پژوهش پرداخت و ویژگی

سپس اطلاعات را در یک جدولی حاوی اشتراکات و 

 افتراقات ارایه نمود.

های انسانی مبتنی بر شناخت و فرم اشتراکات:

مطالعات هر دو هنرمند بر مکاتب گذشته نگارگری 

ایران )صفوی و اصفهان صفوی( و در مواقعی تبعیت از 

ها ها مانند چهرهاند. ایرانی شدن فرمگرفتهشکلها آن

تر و به دور از و اعضای صورت ایرانی، فرم اندام واقعی

های تصنع، ایجاد احساسات در حالات چهره فرم

های بیگانه سامی و مغولی صورت انسانی و حذف فرم

پهن، ابروان کشیده، چشمان بادامی، فرم اندام خشک 

.. از آثار نگارگری هر دو و تصنعی و غیر زمینی و.

ها متناسب با مضمون هر اثر هنرمند. انتخاب رنگ

عنوان گیری بهاست. نقش قلمنگارگری صورت گرفته

های انسانی از یکدیگر فرم ءدهنده و جداکننده اجزافرم

مشاهده است و در تمامی آثاری که دارای خوبی قابلبه

فوی گیری هستند از مکتب صفوی و اصفهان صقلم

ساز وعنوان ساختپردازها بهاست. نقشتبعیت شده

 مشاهدهخوبی قابلبه هاجنس هر فرم و بعدنمایی آن

است.

 

 ساخت و ساز گیریقلم رنگبندی لباس اندام و چهره فرم انسانی نگاره

 

13 

 

)نیمه  فرم اندام

گرایانه(. چهره واقع

دارای حالات و 

 احساسات

 هاکلیت متعلقات لباس

)نیمه  مکتبی)صفوی( و

 گرایانه(واقع

و دارای نقوش تزیینی 

 مکتبی

 انتخاب منطقی و

)مکتبی و 

 گرایانه(واقع

گیری وجود قلم

مکتبی با تندی 

و کندی ملایم 

 خطوط

 اینقطه خطی ایلکه

* * * 

 

 

14 

 

گرایانه(. فرم اندام )واقع

چهره دارای حالات و 

 احساسات

 هااسکلیت متعلقات لب

 گرایانه()واقع

 و بدون نقوش تزیینی

انتخاب منطقی 

 (گرایانه)واقع رنگ.

ثیر مکتب أتتحت

 سیسمرمانتی

 - - * گیریبدون قلم

 

 

15 

 

گرایانه(. فرم اندام )واقع

چهره دارای حالات و 

 احساسات

ها کلیت متعلقات لباس

 مکتبی )صفوی(

 و بدون نقوش تزیینی

انتخاب منطقی 

مکتب  تحت تاثیر

 سیسمرمانتی

 گرایانه()واقع

 - - * گیریبدون قلم

 

16 

 

فرم اندام )مکتبی(. 

چهره دارای حالات و 

 احساسات

ها کلیت متعلقات لباس

و بدون  مکتبی )صفوی(

 نقوش تزیینی

انتخاب منطقی 

رنگ)غیر 

 گرایانه(واقع

گیری وجود قلم

مکتبی با 

خطوط تند و 

 کند شدید

* * * 

 مصورالملکی. منبع: )نگارندگان(های حاجات نگارهمشخص -2 جدول
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های مفترق در میان عنوان جنبهچه بهآن افتراقات:

شود، در آثار نگارگری هنرمندان مورد مطالعه بیان می

های خاص هر هنرمند دلالت اصل بر وجود ویژگی

های کرده و مسیری برای شناخت سرآغاز ایجاد ویژگی

های تفاوت از جنبه فرمنو نگارگری ایرانی است. 

تلفیقی از  میرزاآقاانسانی )اندام، حالات چهره(، آثار 

-که آثار حاجگرا بوده درحالیمکتبی و نیمه واقع

گرا و مکتبی واقعگرا، نیمهمصورالملکی تلفیقی از واقع

گرایانه و مکتبی، واقع میرزاآقااست. از جنبه رنگ، آثار 

گرایانه، غیر ورالملکی واقعمصگرایانه، آثار حاجغیر واقع

 میرزاآقاگرایانه و مکتبی است. از جنبه پرداز آثار واقع

-گرایانه هستند درحالیتلفیقی از مکتبی تخت و واقع

گرایانه که پرداز در آثار حاج مصورالملکی مکتبی، واقع

وجوه اشتراک و افتراق در آثار هر دو  )غربی( است.

در قالب جدول  هنرمند مورد مطالعه این پژوهش

تکامل  آوری گردیده است که دستیابی بهدیگری جمع

 روند ایرانی سازی 

3.) 

 

 گیرینتیجه

هنرمند  در این پژوهش هشت نمونه اثر نگاره از دو

مصورالملکی( که به ترتیب امامی و حاج میرزاآقا)

متعلق به دوران اواخر قاجار و تا اواخر پهلوی دوم 

اند مورد مطالعه هستند و البته معاصر یکدیگر نیز بوده

های بصری قرار تطبیقی از جهت ویژگی -تحلیلی

الات ؤگویی به سگرفت. نتیجه این مطالعه، پاسخ

 مطروح در این پژوهش است.

های ویژگیال اصلی این پژوهش مبنی بر این است ؤس

توسط میرزاآقا امامی و  های انسانیتغییر یافته فرم

های نو شامل ویژگی حاج مصورالملکی چیست؟

تر و تفکیک های واقعیهای ایرانی شده، فرم اندامچهره

کارگیری احساسات در ههای انسانی، بجنسیت در فرم

تر همراه های طبیعیبندیهای انسانی، رنگصورت فرم

با پردازهای مکتبی تخت را به نگارگری ایرانی بخشیده 

های سامی و غیر ایرانی )ویژگیهای تکراری و و فرم

های پهن و ابروان کمانی با مغولی مانند صورت

های خشک و تصنعی، چشمان بادامی، اندام و چهره

 عدم تفکیک جنسیت زن و مرد( را محدود و تا حد

 که این تحولات در طوریامکان حذف کرده اند، به

 

  هنرمند

 تصویر آثار

 وجوه افتراق وجوه اشتراک

-قلم رنگ چهره اندام

 گیری

اندام و  پرداز

 چهره

 پرداز رنگ

 

 میرزاآقا

 امامی

 

مبتنی بر 

مکاتب 

نگارگری 

ایران 

)صفوی و 

اصفهان 

 صفوی(

های چهره

ایرانی 

شده، 

دارای 

احساسات، 

تفکیک 

 جنسیت

متناسب 

با 

مضمون 

 اثر

مبتنی 

بر 

مکاتب 

فوی و 

اصفهان 

 صفوی

ایجاد 

بعد 

نمایی، 

تعیین 

بافت و 

 جنس

تلفیقی 

از 

مکتبی و 

نیمه 

 گراواقع

 

تلفیقی 

از 

مکتبی 

-و واقع

 گرا

تلفیقی از 

مکتبی 

تخت و 

 گراواقع

حاج 

 مصورالملکی

 

تلفیقی 

-از واقع

گرا و 

 مکتبی

تلفیقی 

-عاز واق

گرا و 

 مکتبی

تلفیقی 

مکتبی و 

گرای واقع

 گراواقع

 امامی و حاج مصورالملکی. منبع: )نگارندگان( میرزاآقااشتراکات و افتراقات آثار  -3 جدول

 

 افتراقات:

های مفترق در میان آثار عنوان جنبهچه بهآن

شود، در نگارگری هنرمندان مورد مطالعه بیان می

های خاص هر هنرمند دلالت اصل بر وجود ویژگی

کرده و مسیری برای شناخت سرآغاز ایجاد 

تفاوت از جنبه های نو نگارگری ایرانی است. ویژگی

 میرزاآقاهای انسانی )اندام، حالات چهره(، آثار فرم

که گرا بوده درحالیتلفیقی از مکتبی و نیمه واقع

گرا، مصورالملکی تلفیقی از واقعآثار حاج

گرا و مکتبی است. از جنبه رنگ، آثار واقعنیمه

گرایانه، آثار گرایانه و غیر واقعمکتبی، واقع میرزاآقا

گرایانه و گرایانه، غیر واقعورالملکی واقعمصحاج

تلفیقی از  میرزاآقامکتبی است. از جنبه پرداز آثار 

که پرداز گرایانه هستند درحالیمکتبی تخت و واقع

گرایانه در آثار حاج مصورالملکی مکتبی، واقع

وجوه اشتراک و افتراق در آثار هر دو  )غربی( است.

در قالب جدول  هنرمند مورد مطالعه این پژوهش

 آوری گردیده است که دستیابی بهدیگری جمع

کند )جدول تر میتکامل روند ایرانی سازی را روشن

3.) 
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های عنوان ویژگیدوره زمانی پهلوی شکل گرفته، به

ری پهلوی منسوب شد. این تغییر و تحولات نگارگ

گیری مکتب نگارگری جدید توسط موجبات شکل

، )یکی از شاگردان میرزاآقاهادی تجویدی، خواهرزاده 

 است( را فراهم کرد.بوده میرزاآقا

ها و تفاوت ال فرعی این پژوهش،ؤدر پاسخ س

 میرزاآقاهای انسانی آثار نگارگری های فرمشباهت

روشن  مسئلهاین  ج مصورالملکی چیست؟امامی و حا

           امامی و  میرزاآقاها در آثار شد که تفاوت

گرایانه توأمان با مصورالملکی )گرایش به هنر واقعحاج

هنرمکتبی صفوی و اصفهان صفوی( به میزان 

گرایانه بودن آثار حاج مصورالمکی در انتخاب فرم، واقع

ثار گیری و پرداز( نسبت به آرنگ و تکنیک )قلم

امامی است. وجود شباهت در آثار هر دو  میرزاآقا

هنرمند براساس مطالعه و تأثیرپذیری از مکاتب صفوی 

و اصفهان صفوی به واسطه دسترسی در شهر اصفهان 

تر در آثار به گرایانهها، ایجاد حالات زنده و واقعبه آن

گیری و پرداز( با پایبندی به لحاظ فرمی، تکنیک )قلم

های سامی و گری مکاتب گذشته، حذف فرماصول نگار

و فرم در همه آثار که  مغولی از آثار خود، رنگ

چه در مورد بر اساس آن. متناسب با مضمون اثر است

    هاارتباط این دو هنرمند مطرح شد، این شباهت

 میرزاآقامصورالملک با تواند حاصل مراوده حاجمی

و هم با  امامی که هم هنرمند پیشکسوت زمانشان بود

یکدیگر در کارگاه ایشان به بحث و گفتگو در مورد آثار 

 پرداختند، باشد.می

شایسته است که پژوهشگران تمرکز خود را برای 

اصیل  های صنایع دستی و نگارگریواکاوی در فرم

ها ها و مفاهیم آنای انواع فرمایرانی و مطالعات ریشه

ها به به منظور شناساندن و هدف آفرینش آن فرم

ی احیای نقوش و عناصر ایرانی و ایجاد انگیزه منظور

تا  نوآوری و ابتکار عمل در هنر اصیل ایرانی گذاشته

یابی روند هنر ایران )بر اساس هنرمندان معاصر با ریشه

چه که بر هنرمان تاریخ کشورمان و روشن شدن آن

چه بهتر آن تلاش  گذشته( بتوانند برای آینده هر

این مهم بدون پژوهش دقیق و کنکاش و که  نمایند

 مصاحبه با افراد با تجربه محقق نخواهد شد.

 

 منابع

سال چهارم ، جلوه هنر های قاجار،(، مطالعه تطبیقی شکل انسان در نگارگری مکتب هرات و نقاشی1388حسین ) ،ناغانیابراهیمی -

(1 ،)24-13. 

 .16-14(، 206و  207سال پانزدهم ) ،شر وحیدن(، میرزاآقا امامی، 1356برومند، عبدالعلی )ادیب -

، سال نوزدهم مطالعات هنر اسلامی(، ظاهر فرمالیسم )صورت و فرم( در ادبیات و نگارگری، 1401) ، مرتضیپوررزاق ؛اسدیان، امیر -

(48 ،)44-25. 

 -24(، 40، دوره اول )تجسمی هنرهای -هنرهای زیباهای نونگارگری در چهار مدرسه، (، تبیین ریشه1388) یپاشازنوس، محرمعل -

15. 

 .فرهنگ معاصر، تهران: دایرت المعارف هنر(، 1378پاکباز، رویین ) -

 .مولی، مترجم: یعقوب آژند، تهران: سیر و صور نقاشی ایران(، 1393پوپ، آرتوراپهام ) -

علوم انسانی )دانشگاه  نشریه دانشکده ادبیات و(، معرفی چند چهره درخشان هنر معاصر اصفهان، 1379کاویانی، مصطفی ) -
 .183 -204(، 20و  21وهفتم )، سال سیاصفهان(

، سال پژوهش در هنر و علوم انسانی(، تجدد و نوآوری در هنر پیشگامان مکتب نگارگری در چهارمدرسه، 1402مهرابی، بتول ) -

 .39 -46(، 54هشتم )

نامه ، پایانزادهتاد میرزاآقا امامی و استاد خوشنویسای طرح در آثار سوخت و معرق اسبررسی مقایسه(، 1394نساج، فاطمه ) -

 .)منتشر نشده( ،دانشکده هنر، ارشد، دانشگاه هنر اصفهانکارشناسی
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بررسی آثار حاج میرزاآقا امامی از دیدگاه تصویرسازی، عنوان پروژه عملی: معرفی بناهای تاریخی میبد به (، 1386وفامهر، مهدی ) -
 ، )منتشر نشده(.دانشکده هنر، دانشگاه شاهد ،شدپایان نامه کارشناسی ار ،شیوه تصویرسازی

 .31 -44(، 6سال چهارم )، نگره ،م(، پیدایش تابلوی سوخت و نقش حاج میرزاآقا اما1387) الدین، نظامفرامامی ؛وفامهر، مهدی -

 .طراحان هنر، اصفهان: زندگی و آثار هنری میرزاآقا امامی(، 1390) یوفامهر، مهد -
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