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 چکیده
ها های اصلی مورد توجه فمینیستها، آن را به یکی از حوزهدهی و بازتاب ایدئولوژیاهمیت زبان، به عنوان یکی از ابزارهای کلیدی در شکل

تری از ساختارهای جنسیتی قدرت، سرکوب یا مقاومت برساند. در این تواند ما را به درک عمیقتبدیل کرده است. بررسی دقیق زبان می

را با تمرکز بر چارچوب خیر قدمددهایم رمان ای و اسنادی، تلاش کردهبه روش تحلیل کیفی و با استفاده از مطالعات کتابخانهپژوهش، 

های جنسیت در زبان این رمان به عنوان اثری روایی در بستر تاریخ دست یابیم. شناسی فمینیستی سارا میلز بررسی کنیم تا به نشانهسبک

کارگیری عینیت و دهد که نویسنده با استفاده از تعابیر زنانۀ متناسب، بهها و گفتمان، نشان میانه در سه سطح واژگان، جملهتحلیل نوشتار زن

های زنان در سطح گفتمان، به بازتعریف بخشی از هویت زنان در نوشتار خود پرداخته است. رمان بندی و طرح دغدغهنگری در جملهجزئی

های زبان برای ارائۀ تصویری پیچیده، پویا و انتقادی از تجربۀ زیستۀ زنان به نمایش ای را در استفاده از ویژگیبرجسته ، نمونۀخیرقدمدده

توانند های این رمان هم میرسد دیگرکتابگذارد. این اثر، دومین کتاب از چهارگانۀ مادران و دختران مهشید امیرشاهی است و به نظر میمی

 توجه در نوشتار زنانه باشند.ای قابل و بررسی شوند و در مجموع، نمونهدر قالب این الگ

 نویسی، سارا میلز. شناسی فمینیستی، زنانه، سبکخیرقدمدده کلیدواژگان:    

 

Madaran va  ovelFeminine Language in the NAnalysis of 

Based on Mills'  DadeQhadamKhair, Book Two; Dokhtaran

tylisticsFeminist S 

bstractA 

The importance of language as a key tool in shaping and reflecting ideologies has made it one 

of the main areas of concern for feminists. A close examination of language can lead us to a 

deeper understanding of gendered structures of power, oppression, or resistance. In this 

research, using qualitative analysis and library and documentary studies, we have attempted to 

examine the novel DadeQadamKhair, focusing on Sarah Mills' feminist stylistic framework, in 

order to identify gender signs in the language of this novel as a narrative work in the context of 

history. Analysis of women's writing at the three levels of vocabulary, sentences, and discourse 

shows that the author has redefined part of women's identity in her writing by using appropriate 

feminine expressions, employing objectivity and detail in phrasing, and raising women's 
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concerns at the discourse level. The novel DadeQadamKhair presents an outstanding example 

of using the features of language to present a complex, dynamic, and critical portrayal of 

women's lived experience. This work is the second book in Mahshid Amirshahi's four-volume 

novel Madaran va Dokhtaran, and it seems that the other books in this novel can also be 

examined in the framework of this model and, overall, are a notable example of women's 

writing. 

Keywords: DadeQadamKhair, Feminist stylistics, Women's writing, Sara Mills. 

 

Literature review 

The findings regarding the background of the present study show that so far, the novel 

DedeQadamKhair has not been examined based on Sarah Mills' feminist approach. The 

results obtained show that research has been conducted on Amirshahi's Madaran va 

Dokhtaran and Sarah Mills' feminist stylistics. Key Researches include works by  

Mobarak and Ahangary (2019), Khojaste pour, Ghozashti and Farzad (2021), Jafari, 

Mosavi Sirjani and Farzad (2022), Zare Kohan and Daneshgar (2023), Nikrooz and 

Teymori (2024), Ranjbar and Akbari beiraq (2024), Ebrahimzade Dolatabad and 

Colleagues  (2025). 

 

Research Objectives and Questions 

The aim of this research is to analyze the ways in which women are represented in a 

historical narrative text, relying on Sarah Mills' three-dimensional feminist stylistics, 

to show how, at the levels of word, sentence, and discourse, through the presence of 

multiple women with distinct roles and voices, their female experiences and multiple 

identities are formulated, and to what extent these formulations represent or challenge 

the patriarchal discourses that govern them. The research includes the following 

questions:  

1. By choosing which words has Amirshahi been able to connect the reader with 

gender? 

2. What signs of women's speech do the syntactic structures of the text contain? 

3. How is women's writing in DadeGhadamKhair manifested at the level of discourse 

and can it provide a platform for examining this novel at the level of Sarah Mills's 

critical discourse? 

 

Main Discussion 

In Feminist Stylistics, Mills raises questions that can be answered to help us understand 

the extent to which gender influences a text. She discusses the reasons why people 

think a writer is a woman, why they label a text as feminine or masculine, and why 

they use technical, emotional information to refer to women's activities. Mills asks 

about the existence of sentences that are gender-specific, that refer to gender 

differences or our assumptions about gender differences.He discusses the role played 

by individuals in the text, the different attention paid to men and women, the form of 

analysis of male and female characters, the use of gender-specific vocabulary, the types 

of characters and relationships between men and women, power relations and 

hierarchies, and the role of race, sexual orientation, and class in it. He also pays 

attention to forms of narrative that may be gender-specific, the different performance 

of men and women, the difference of these paths from other narrative paths, and their 

consequences for gender, and he looks for elements in the text that are related to gender 

(Mills, 1995: 202-200). In examining the answers to these questions at the three levels 
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of word, sentence, and discourse, she examines the ways in which gender is encoded 

and represented in texts, and then examines the ways in which society generally deals 

with gender. This approach enables the audience to become familiar with a wide range 

of factors that may make some implicit or hidden assumptions about gender more 

salient and explicit at the level of word, sentence, and discourse (Ibid). 

 

Conclusion 

According to the results of the research, at the lexical level, the use of feminine 

expressions (adjectives, curses, swear words, and expletives), words related to women, 

and color words have a high frequency, each of which alone has made discourse about 

women more prominent. The use of words that are commonly used by women, such as 

kitchen utensils and appliances, women's clothing and cosmetics, and color words 

(blue, gold, wine, silver, ruby, etc.), shows that the author has a great aesthetic attention 

to detail and has used his mastery of details related to different fields. The high 

frequency of short, descriptive, newsworthy sentences more tangibly portrays the 

internal reactions of the female characters and the world around them. The frequent 

use of interrogative sentences in the form of self-talk, the metalinguistic signs of three 

dots and dashes, indicate interruptions, hesitations, characters' unfinished speech, the 

expression of unsaid things, and repressed emotions, which shows that female 

characters often face limitations in expression, and the author may have intentionally 

created these empty spaces to highlight the sense of suspense or emphasis on internal 

unsaid things. The use of these items is a characteristic of feminine writing that is seen 

at the sentence level and presents the audience with a clearer picture of the social 

limitations of women's language. At the discourse level, the novel distances itself from 

conventional stereotypes with its abundance of female characters, polyphony, and 

break from the male monologue. This diversity of voices and narratives has allowed 

for a wide representation of women's experiences. Issues such as pregnancy, childbirth, 

women's physical problems, the isolation imposed on women, and their mutual support 

have, through repetition, become salient, normalized, and accepted, challenging 

patriarchal discourse. Overall, Amirshahi purposefully used different stylistic devices 

appropriate to the feminist approach, turning DadeQadam Khair into a significant 

work in representing and challenging women's experiences. Future research could 

apply this framework to other novels to compare women's writing patterns across 

historical periods. The results of this study could also pave the way for interdisciplinary 

research in the fields of cultural studies, women's social history, and critical discourse 

analysis, and help explain how women's power structures, identities, and agency are 

reflected in literary language 
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 درآمد. 1

 داده نسبت مردانه قلمرو به بوده، ماندگار و عقلانی جدی، کنشی همواره که نوشتن، ادبیات، تاریخ در

 هایتجربه یا نگاریخاطره به و شده تعریف احساسات قالب در و حاشیه در اغلب زنان نوشتار و شده
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رنگ کرده، بلکه امکان کماین نگاه، نه تنها ارزش ادبی آثار زنان را . است یافته تقلیل شخصی

هایی است که در حالی که نوشتن زنان، واجد ظرفیت ؛شان را هم محدود کرده استشدن زندگیدیده

ای از های تازهشدۀ تاریخی، اجتماعی و فرهنگی را به چالش بکشد و افقهای تثبیتتواند روایتمی

فاً شود صرچه برجسته میگرفتن نوشتار زنان، آنمعنا و تجربه را پیش روی خواننده بگشاید. با جدی

. زنان بلکه تفاوت در زاویۀ دید، تجربۀ زیسته و شیوۀ روایت است ت،تفاوت در جنسیت نویسنده نیس

ای بازنمایی شده یا به شکلی کلیشهگرفتهنویسند که در گفتمان مسلط یا نادیدهمیهایی اغلب از موقعیت

هایی چون خانواده، بدن، مادری، سکوت و روابط قدرت در زیست روزمره. با این اند؛ موقعیتشده

 ای بر ادبیات، بلکه بخشی ضروری از بازتعریف آن است. شتن زنان نه حاشیهتفسیر، نو

گذاری در این میان، فمینیسم، به عنوان جریانی فکری و انتقادی، نقش مهمی در بازخوانی و بازارزش    

دهد که های جنسیتی، نشان میمندکردن نابرابریلهأبه طور خلاصه، با مسو  داشته استنوشتار زنان 

 ؛کشیدن روابط قدرت نقش دارندبلکه در بازتولید یا به چالش  ؛هایی خنثی نیستنددبیات و زبان، عرصها

شده را فراهم کند. در رنگکوشد امکان خوانش صداهای خاموش یا کمرو نقد فمینیستی، میاز این

ست تا پیوند میان زبان، ای، برآن ارشتهشناسی فمینیستی، به عنوان رویکردی میانامتداد این نگاه، سبک

شناسی فمینیستی های کلاسیک، سبکشناسیجنسیت و قدرت را در متن آشکار سازد. بر خلاف سبک

های نحوی و های واژگانی، ساختانتخاب ،که در آن داندمی ای ایدئولوژیکعرصه هزبان را به مثاب

 اند. ساز و کارهای گفتمانی، حامل معناهای جنسیتی

بررسی زبانی آثار، سبک برای بررسی ، 2شناسی فمینیستیسبکدر کتاب مشهور خود،  ،1میلزسارا     

دهد که بازنمایی زنان، تنها در کند. این نقد نشان میسه ساحت واژه، جمله و گفتمان را پیشنهاد می

بلکه در سطح گفتمان، یعنی در  ؛شناسایی نیست های نحوی قابلهای صریح یا ساختسطح واژه

 گیرد. ها و هنجارها شکل میای از معناها، ارزششبکه

تصویری چندلایه از با تمرکز بر زنان متعدد در یک بستر تاریخی،  خیر،قدمددهمهشید امیرشاهی در     

دهد. این اثر، خانواده را نه صرفاً به عنوان نهادی ارائه می هاآنوضعیت خانوادگی و اجتماعی 

 کندفضایی برای اعمال، بازتولید و گاه مقاومت در برابر قدرت حاکم ترسیم می هخصوصی، بلکه به مثاب

 یکدست خود را ابراز کنند.  های غیرگر باشند و تجربهتا روایت بخشدمیزنان صدا به  و

                                                           
1. Sara Mills 
2. Feminist Stylistics 
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شناسی فمینیستی سارا میلز، رویکردی مناسب و رسد بررسی این اثر در چارچوب سبکبه نظر می    

های پنهان متن بازنگری شوند و خوانشی انتقادی کند تا لایهاین شیوۀ تحلیل کمک میکارآمد باشد. 

 از آن صورت گیرد.

 هاپرسش. 1-1

 امیرشاهی با انتخاب کدام واژگان توانسته است خواننده را با جنسیت پیوند دهد؟. 1-1-1

 دارند؟هایی از کلام زنان را در خود های نحوی متن چه نشانهساخت. 2-1-1

تواند بستری را برای میشود و چگونه در سطح گفتمان متجلی می خیرقدمددهنوشتار زنانه در . 3-1-1

 بررسی این رمان در سطح گفتمان نقد سارا میلز فراهم کند؟

 ها. فرضیه2-1

ه رسد امیرشاهی با تسلط بر جزئیات، در انتخاب واژگان از تنوع بسیاری استفادبه نظر می. 1-2-1

 کند.می

 های صریح جنسیتی نباشد. ها در متن، به تنهایی حامل دلالتساختار جمله مفروض است که  .2-2-1

رود نوشتار زنانه در سطح گفتمان این رمان با طرح مسائل زنان، مشخص باشد و انتظار می. 3-2-1

 های زن کند. گفتمان حاکم بر اثر را معطوف بر دغدغه

 . اهداف پژوهش3-1

شناسی ا تکیه بر سبکهای بازنمایی زنان در یک متن روایی تاریخی بهدف این پژوهش، تحلیل شیوه

ساحتی سارا میلز است تا نشان دهد چگونه در سطوح واژه، جمله و گفتمان، از خلال فمینیستی سه

بندی صورت ،های متکثر آنانهای زنانه و هویتها و صداهای متمایز، تجربهبا نقشحضور زنان متعدد 

های مردسالارانۀ حاکم کشیدن گفتمانها یا به چالشها تا چه حد به بازنماییبندیشود و این صورتمی

 پردازد.بر آنان می

 پیشینۀ پژوهش .4-1

بر اساس رویکرد  خیرقدمددهدهد که تاکنون رمان دربارۀ پیشینۀ پژوهش حاضر نشان می هانتایج یافته

که  رساندههای ذیل پژوهشما را به شده، انجام وجوهایبررسی نشده است. جستفمینیستی سارا میلز 

 هاست: ترین پژوهشتعدادی از مرتبط

در آثار زنان  یزندگ یهاچارچوب و هاشیها، گرادغدغه»در مقالۀ (، 1397و آهنگری)مبارک  -

امیرشاهی، به بررسی بخشی از مسائل های کوتاه تر روی داستانبا تکیه و تأکید بیش« مهشید امیرشاهی

اند. در این پژوهش، که تنها به یک مثال کوتاه از چهارگانۀ زنان، که مورد توجه نویسنده است، پرداخته
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های مختلف از ابعاد گوناگون در آثار بندی و بررسی مشکلات طبقهمادران و دختران بسنده شده، طبقه

 مهشید امیرشاهی مورد نظر بوده است.

نویسی در ادبیات داستانی با نگاهی های زنانهمشخصه»(، در مقالۀ 1399پور، گذشتی و فرزاد)خجسته -

، اثر را در سه «شناسی فمینیستی میلزپور بر اساس سبکشهرنوش پارسی "سگ و زمستان بلند"بر رمان 

ا برخورداری از اند که این رمان بگرفته کرده و نتیجهها و گفتمان بررسیسطح واژگانی، جمله

 نویسی، قابلیت خوانش با رویکرد سارا میلز را دارد. های زنانهمؤلفه

های زنانۀ زبان در دو کتاب سیر کاربرد انگاره»(، در مقالۀ 1400جعفری، موسوی سیرجانی و فرزاد) -

های صرفی، نحوی بندیدسته، آثار را در «یکشنبۀ آخر و دختر شینا با نگاهی به رویکرد زبانی سارا میلز

سبکی  دختر شیناو  یکشنبۀ آخراند که در به این نتیجه رسیده و و ساختار اندیشه و محتوا بررسی کرده

 زنانه حاکم است.

 "تصرف عدوانی"ردپای رویکرد زبانی سارا میلز در رمان »(، در مقالۀ 1401زارع کهن و دانشگر) -

(، در مقالۀ 1401پور، گذشتی و فرزاد)و خجسته« اثر وفی "ودشماه کامل می"رمان و اثر آندرشون 

، به نتایج «شناسی سارا میلزپور با تکیه بر سبکمنیرو روانی "اهل غرق"نویسی در رمان های زنانهمؤلفه»

 اند.ها دست یافتهمشابه سایر پژوهش

، «ختران اثر مهشید امیرشاهیفضاهای غالب بر رمان مادران و د»(، در مقالۀ 1402روز و تیموری)نیک -

های زنان دانند. این پژوهش، به بررسی دغدغهترین فضاها در این اثر میفضای زنانه را یکی از برجسته

 پردازد.ها از نگاه و قلم نویسنده میگیری شخصیتو شکل

های پرندۀ نویسی رمانبررسی تأثیر جنسیت بر سبک داستان»(، در مقالۀ 1403رنجبر و اکبری بیرق ) -

، با بررسی «بی شهرزاد با اتکا بر نظریۀ سارا میلزمن، از شیطان آموخت و سوزاند، سرخی من از تو و بی

اند که در هر سه سطح واژه، جمله نظر سارا میلز، به این نتیجه رسیده های مورداین چهار اثر در سطح

انند در الگوی میلز قرار بگیرند. توهایی وجود دارند که میو گفتمان در هر چهار رمان ویژگی

 ند.ابرجسته کردهها را در آن« نویسیزنانه» وجودها، هایی از این رمانپژوهشگران با ذکر نمونه

های فریبا وفی بر تحلیل ساختار روایی رمان»(، در مقالۀ 1403آباد و همکاران)زاده دولتابراهیم -

، با «رؤیای تبّتو  پرندۀ من، جملات و واژگان با تکیه بر مبنای رویکرد سارا میلز در سه سطح گفتمان

اند که نویسنده با استفاده از ها، به این نتیجه رسیدهبررسی سطح واژگان، جملات و گفتمان رمان

نظر به روح و فضای آثار زنانگی بخشیده است. به عقیدۀ  های زنانه در هر سه سطح موردنشانه

 های مردانه و انتقاد از مردسالاری است.دنبال واسازی ارزشپژوهشگران، نویسنده به 

 . مبانی نظری5-1
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 . فمینیسم1-5-1

های مختلفی ناپذیر به شکلفرودستی توجیهاین  و زنان در جایگاه فروتری نسبت به مردان قرار دارند 

استفاده از واژۀ »فمینیسم قرار گرفته است. ای ذیل نام صورت یکپارچهاکنون به باعث اعتراض شده و

از محوشدن آن کردن ستمدیدگی خاص زنان در ارتباط با مردان بود تا مانع برای برجسته "فمینیسم"

بنابراین، فمینیسم گاهی تنها به مبارزات زنان بر ضد  ؛موجود دیگر در جامعه شوددر انبوه روابط نابرابر 

این  کهبه رغم این (.7: 1385، م)روبات« شوداطلاق میسیتی حاکم جنظلم و ستم حاکم بر مناسبات 

ها، گری و فعالیت فمینیستاما کنش ه،ن مطالبات زنان ایجاده شدگرفتواژه برای جلوگیری از نادیده

های خواهانه در حوزههای برابریجنبهسایر در از آغاز این جنبش تاکنون، تنها در زمینۀ جنسیت نبوده و 

هم همراه شده است )همان(؛ بنابراین روشن است  هایی دیگرو هدف گسترش یافته و با مسیرهامختلف 

چه میان تمام بندی و خلاصه کرد. آنهای مشخصی طبقههای فمینیستی را در قالبتوان جنبشکه نمی

ای ش برای رهایی از این شرایط است که برها مشترک است، باور به فرودستی زنان و تلافمینیست

: 1381های مختلفی در نظر گرفته شده است )آبوت و والاس، حلمسیرها و راه ،رسیدن به این هدف

15.) 

 چنین تعریفی باید نظام حاکم تغییر یابد؛ زیرا سلطۀباید زنانگی را تعریف کنند و برای زنان، خود     

(. افرادی همچون 447: 1388است )مشیرزاده،  دار کردهمردانه، ارتباط زنان را با زنانگی خدشه

حضور مرد را  کههای مردانه تعریف شده است ایریگاری معتقدند که جنسیت زنانه بر اساس شاخصه

واسطه قرار دارد که در حالی که زن در موقعیتی بی ؛کندمند تلقی میهویتدر نظم نمادین موجه و 

زنان باید از مناسبات  .(77: 1382تواند ابراز وجود کند و هویت او خاص جنس او نیست )کرمی، نمی

ها را به موضعی یکسان و قرار دهند و آن« مردانگی»را برابر « زنانگی»دقیق زبان آگاه باشند تا بتوانند 

در این صورت، زبان، تنها منحصر به مردان نخواهد بود و زنانگی نیز به عنوان  حقوقی برابر برسانند؛

 (.12: 1387پایه مطرح خواهد شد )غذامی، اصل زبانی هم

 . ادبیات و فمینیسم1-1-5-1

ادبیات، مسیر مناسبی برای بازتاب مردمداری در جامعه بوده که نویسندگان و شاعران از آن استفاده 

رمان تنها گونۀ (. »114: 1397های متعلق به زنان را نشان دهند )دواچی، ها و رنجرابریاند تا نابکرده

اند؛ حضورشان در آن نمایان بوده و چند ادبی است که شماری چنین بزرگ از زنان در آن سهیم بوده

غاز و چون شرکتشان در آن کمابیش با مردان همانندی داشته است. نویسندگان زن کمابیش، از زمان آ

نویسندگان زن،  (.38: 1380)مایلز، « اندهای دیگر ادبی برتر شمردهنوشتن، گونۀ ادبی رمان را بر گونه

اند و به همین دلیل این تری برای نوشتن از زندگی و هویت خود داشتهدر قالب رمان، فرصت بیش
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ها فمینیست»(. 101: 1396مهر و علیزاده، تری میان زنان دارد )یونسی، مشتاقگونۀ ادبی، طرفداران بیش

دهند که مطالعۀ زبان زمینۀ نشان میتوجه دارند و  "به ورای جملات"در مطالعات خود به عناصر زبانی 

یافته در های نظامدادن روابط قدرت موجود میان زنان و مردان است. تفاوتمناسبی برای نشان

)مشیرزاده، « شود زنان در موضعی فرودست قرار گیرندهای کلامی زنان و مردان اغلب باعث میسبک

معنایی شده اند که باعث ایجاد تکتاری مردانهبردن نظم نوشها در پی از بینفمینیست (.480: 1388

اند تا ها خواهان ایجاد نوشتاری از دل زنانگیدهد. آناست و تسلط خود را بر زنان با زبان ادامه می

 نویسندگان هاینوشتهبررسی (. 102: 1396مهر و علیزاده، زبان مردانه را واسازی کند )یونسی، مشتاق

ها و در تحلیل شخصیت کننددر آثارشان، زندگی خود را بازنمایی میها دهد که آننشان می زن

باید در نظر (. 36: 1387هایی از خود این نویسندگان و در نهایت زنان رسید )باقری، نشانهتوان به می

های ایدئولوژیکی متنوعی دست نیستند و لایهاند، یکداشت که تمام زنانی که قلم در دست گرفته

توان پردازند؛ اما نمیمیترویج نظام فرهنگی مردسالار  بهبرخی از نویسندگان زن،  دارند و حتی

ی تازه نادیده های پیوسته را برای دگرگونی تصویر حاکم و ترسیم شکلخواه و تلاشهای تحولایده

 (. 221: 1387زاده، گرفت )ولی

 . زبان زنانه و ادبیات2-5-1

نویسند و آیا این است که آیا زنان و مردان متفاوت از یکدیگر می ،پرسشی که همواره وجود دارد

توان دهند که میمیها پرسش نبه ای ی متفاوتیهاپاسخ های مختلفگروه نوشتار زنانه وجود دارد؟

به لحاظ تاریخی یکی » (.12: 1382ها را در چند دسته قرار داد )نجم عراقی، صالحپور و موسوی، آن

کند. های بشری آن است که زبان زنان و مردان فرق میهای غالب در فرهنگیدئولوژیترین ااز رایج

هاست انگارند و این علیرغم همه تحولات و پویاییبرخی چنین تفاوتی را طبیعی و بعضی مطلوب می

 (179: 1396، )محمدی اصل «گی دامنگیر زبان جنسیتی شده استرهنف -که به لحاظ تاریخی

شود. در چنین ساختاری، زبان هم از سالار، زن فروتر و مرد فراتر تصور میی مردهادر نظام    

 کندداند که زن نیز در نوشتن از آن تقلید میکند و زبان خلاقانه را مردانه میهای سنتی پیروی میارزش

هایی دارد و به دلیل حاکمیت سیستم مردسالار، زبان زبان زنان و مردان تفاوت(. 233: 1394)کراچی، 

ها برای ایجاد تغییر در فمینیست(. 447: 1388شود )مشیرزاده، مردان به عنوان هنجار در نظر گرفته می

متعلق به رو هستند، این اتهام، در صورتی که بپذیریم زبان روبه« دستکاری در زبان»این زمینه، با اتهام 

زده باشد، مشاهدۀ وقتی زبان جنسیت  (.Spender, 1998: 150مردان است، پایه و اساسی ندارد )

تواند در مسیری زده خواهد بود. به این ترتیب، مردسالاری میواقعیت و زندگی در جهان نیز جنسیت

به همین دلیل، زنان باید  ؛(Ibid: 141انسانی یا نابرابرانه به نظر برسد ) آنکه غیرطبیعی تقویت شود، بی
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تلاش برای  (.438: 1388را مشهود سازند )مشیرزاده،  تا زبانشانصدا و فضایی برای خود بیابند 

تغییر حافظۀ  جهتزنان و مردان، باید در  برای کردن زبان، به منظور ایجاد امکان استفاده از آنانسانی

ها و معناهای اند و حافظۀ زبان پر از واژهزیرا مردان تاریخ زبان را به زبان خویش نوشته ؛زبان باشد

 (.218و  217: 1387مردانه است )غذامی، 

کند و بیان روی و ریزبینی و ایجاد تلاطم جذاب در متن حکایت مینویسی از انعطاف و میانهزنانه»    

(. وقتی 90: 1396)محمدی اصل، « نها را برآوردقادر نیست آ نویسیگیرد که مردانهتجربیاتی را پی می

حضور مؤثر و واقعی کند، مرد نیست، شود و شخصیتی که تداعی میمی نقش زن در روایت برجسته

دهد شود که زن با زبان بیگانه نیست؛ بلکه کلام را به طرزی فعالانه انتقال میزن بازنمایی و فاش می

و مسائل  های زنان در زندگی نوشتههای خود را دربارۀ دشواریزن، داستان نویسندگان (.94)همان: 

توان سبک زنانه اند؛ بنابراین میها را در آثار خود پوشش دادهشناختی زنان را دنبال کرده و آنجامعه

رو هیچترین معنای آن، به نوشتار زنانه در عام». (5: 1399را حاصل کار آنان دانست )باقری و دیگران، 

آرزویی که ؛ بلکه بیان نوعی خواست و حتی آرزوست؛ پذیر به وضعیت موجود در زبان نیستتقلیل

ترین یا های زبانی است که در خامای از شاخصهای دستیابی به آن توجه به مجموعهاولین گام

ساختی و ژرفروساختی  ]جدایی[جداسریِترین وجوهش تجسم ترین با ناآگاهانهترین، و آگاهانهپخته

 (.37: 1396)برکت،  «در گفتار و نوشتار زنان و مردان است

 . رویکرد سارا میلز 3-5-1

 . مواجهۀ سارا میلز و فمینیسم1-3-5-1

پردازان فمینیست عموماً دغدغۀ تحلیل روابط قدرت و نحوۀ مذاکرۀ زنان به عنوان افراد و اعضای نظریه»

 دیده وزنان به عنوان یک گروه ستم آثار فمینیستی اخیر از نگاه بههای مرتبط با قدرت را دارند. گروه

گونه که خود را هایی برای تحلیل قدرت، آناند راهقربانیان سلطۀ مردان، فاصله گرفته و سعی کرده

« ، تدوین کنندکنندمیگونه که در روابط زندگی روزمره در برابر آن مقاومت دهد و آننشان می

(mills, 2001: 78.) 

 1960زنان در طول تاریخ، برای بیان معناهای زندگی خود، مشکلاتی داشتند و بتی فریدان در سال     

بودن و زندگی در جامعۀ مردمدار شکل گرفته بود. بخشی از نامید که به دلیل زن« ناممشکل بی»آن را 

تر دیگری های واژگانی حاصل از این شرایط بود که مشکلات بزرگاین مشکل زبانی موجود، شکاف

 (.mills, 1995: 122) مثل ناتوانی در تعریف خود در ساختارهای گفتمانی موجود را در پی داشت

شدن موضوع، ها برای روشنتبعیض جنسیتی در زبان، مسلماً بسیار پیچیده است که اغلب در بحث»

، اما اقداماتی تر از موارد زبانی ساده استشود. تبعیض جنسیتی به وضوح چیزی بیشسازی میساده
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توان در سطح موارد زبانی انجام داد. اتخاذ آگاهانۀ سیاست زبانی عاری از جنسیت وجود دارد که می

رود، مستلزم خودنظارتی بسیار کمی است و در واقع در نوشتار، برخلاف آنچه اغلب از آن بیم می

تواند باعث زده، میجنسیت هایاستفاده از عبارت. (Ibid: 102-99« )نتایج مثبتی به همراه دارد

بیگانگی مخاطبان زن از متن شود، ممکن است زنان را در موضعی منفی در نسبت با خود قرار دهد، 

 (.Ibid: 96زن و مرد شود ) مخاطبانابهام برای شده را تشدید کند و باعث ای تحمیلانتظارات کلیشه

با  ؛ازحد باشدتواند مربوط به تعمیم بیشو میقراردادن یک جمله در دستۀ زنانه و مردانه، دشوار است 

های زنان و مردان وجود ندارد که تا حدی وابسته گفت که هیچ تفاوتی بین نوشته تواننمی ،این حال

شود شکل متفاوتی از نوشتار مردان به جنسیت باشد و نظام ارزشی حاکم بر نوشتار زنان که باعث می

  (.Ibid: 65به خود بگیرد، مشهود است )

دهند و امکان تغییر های مربوط به آن، مفهوم گفتمان را در بافتی اجتماعی قرار میو نظریه فمینیسم    

کنند. این تغییرات، در نهایت باعث های اجتماعی و مسیرهای عملی را برای زنان فراهم میدر جایگاه

مشارکت زنان . (mills, 2001: 103مند شناخته شوند. )هایی کنششود تا زنان به عنوان سوژهمی

تواند از طریق استفاده از زبان خودشان، برای ابراز و انتقال گری خود، مینویسنده در کنش

کلماتی باشد که برای تواند در برابر گری می(. این کنشmills, 1995: 95هایشان باشد )تجربه

کنند و در سطح ده زنان را تحقیر میشتعیینزده هستند. این کلمات از پیشکاربرانشان، جنسیت

( از مفهوم گفتمان 1990دوروتی اسمیت )(. »Ibid: 129-128ها هم بسامد بالایی دارند )المثلضرب

های زن منفعل تحمیل گرفتن از این دیدگاه که ساختارهای اجتماعی بر سوژهزنانگی برای فاصله

کند که ساختارهای گفتمانی ناپیوسته هستند؛ ید میشوند، استفاده کرده است. او بر این واقعیت تأکمی

ها و به دلیل تغییرات در ساختارهای اجتماعی، در طول زمان مت زنان در برابر آنویعنی به دلیل مقا

دهید )نه چیزی که در معرض جا که گفتمان چیزی است که شما انجام میچنین از آنکنند. همتغییر می

دهد، نه تحمیل های زنانگی یک رابطۀ تعاملی قدرت را تشکیل میبا گفتمانگیرید(، تعامل آن قرار می

های ای از ویژگیقدرت. زنانگی یک معنای واحد ندارد، بلکه برای تغییر و تأثیر خود به طیف گسترده

 (.mills, 2001: 88« )شده وابسته استای مانند روابط قدرت ادراکزمینه

 متن رویکرد میلز در تحلیل. 2-3-5-1

ها، دادن به آنتوان با پاسخکند که میهایی را مطرح میپرسششناسی فمینیستی سبکمیلز در کتاب     

گذاری متن با افراد از جنسیت نویسنده، ناماو به دلایل تصور به میزان تأثیر جنسیت در متن پی برد. 

کند. های مربوط به زنان اشاره مییتفعالبه عنوان زنانه یا مردانه و استفاده از اطلاعات فنی، عاطفی، 

محوراند، به تفاوت جنسیتی یا فرضیات ما از کند که جنسیتهایی سؤال میمیلز دربارۀ وجود جمله
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کنند. او دربارۀ ایفای نقش افراد در متن، توجه متفاوت به مردان و زنان، شکل تفاوت جنسیتی اشاره می

ها و روابط از واژگان مختص به جنسیت، نوع شخصیت های مردان و زنان، استفادهتحلیل شخصیت

 و کندبحث می مراتب قدرت و نقش نژاد، گرایش جنسی و طبقه در آنمردان و زنان، روابط و سلسله

و زنان، تفاوت مردان هایی از روایت که ممکن است مختص جنسیت باشند، به عملکرد متفاوت به شکل

به دنبال عناصری در  دارد واین مسیرها با سایر مسیرهای روایی و پیامدهای آن برای جنسیت، توجه 

 (.Mills, 1995: 202-200اند )گردد که با جنسیت مرتبطمتن می

 های رمزگذاری و بازنماییها در سه سطح واژه، جمله و گفتمان، به راهبررسی پاسخ این پرسشدر او     

جامعه به طور کلی با جنسیت برخورد هایی را که شیوهپردازد تا به دنبال آن ها میجنسیت در متن

که ممکن عواملی طیف وسیعی از سازد تا با مخاطبان را قادر می. این رویکرد نمایدکند، بررسی می

تر و برجستهمان در سطح واژه، جمله و گفتاست برخی از فرضیات ضمنی یا پنهان در مورد جنسیت را 

 (.Ibid)، آشنا شوند تر کندواضح

 . خلاصۀ داستان6-1

شاه خانم، از نوادگان نتیجۀ فتحعلینام دارد که کنیز امیرزاده خیرقدمدده، مادران و دخترانکتاب دوم 

 شود. قاجار است و در زمان اواخر حکومت رضاشاه پهلوی، روایت می

طلعت، دختر نخست شود. ماهخان روایت میشازده خانم و محبعلیدر این جلد، زندگی چهار دختر     

خانواده، به همسری سید مرتضی، مؤیدالاسلام، درآمده که با انتقال بیماری، باعث شده بود طلعت 

طلعت، حال ماهبا این ؛اش را از دست بدهددورۀ درمان بسیار دشواری را بگذراند و توان بارداری

کند. در ای در عشق خود به او شک نمیمؤید و وفادار و سرسپرده است و لحظهمند به همواره علاقه

 کل عقیده دارد که هر زنی به شوهرش علاقه دارد و این علاقه ناگزیر است.

ای بسیار مهربانو، دومین دختر خانواده، در یازده سالگی به همسری ابوالحسن درآمده که از خانواده    

زند. مهربانو، زندگی ای دارد و دست به دزدی میاندازهمسئولیتی بیباری و بیبندومحترم است؛ اما بی

سختی با این مرد دارد و بعد از نوزده سال با دو فرزند قصد دارد که از ابوالحسن جدا شود. او با 

شود که از زندگی مشترک پرمصیبتش شود؛ ولی با سماجت موفق میهای بسیاری مواجه میمخالفت

 مرد رها شود. با این 

السلطنه و محسن خان است که مهراولیا، خواهر سوم است. او همسر امیرخان، فرزند کوچک منزه    

ها پرداخته شده بود. امیرخان، اکنون در دادگستری مشغول است و مهراولیا در کتاب اول به زندگی آن

 آورد.دومین فرزندشان را به دنیا می
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آید و بعد از مرگ خیر است. او بعد از مرگ پدر به دنیا میقدمددهمحبوب منیر، آخرین دختر و ماه    

کند. او به دلیل رشد و زندگی در فضایی تماماً زنانه، در زندگی مشترک آقا ازدواج میمادر با هاشم

خیر، بر اثر بیماری جوع، جهان را بدرود قدمددهخود روش متعارفی ندارد. در انتهای این کتاب، 

 گوید. می

اش را از شود که آشفتگیای روایت میاز نظر تاریخی و اجتماعی، این کتاب در بستر جامعه    

زند. این اثر، انتقال قدرت های گذشته حفظ کرده است و جنگ جهانی به این آشفتگی دامن میسال

های لات اجتماعی، اداری و شهری در تهران، دگرگونی نسبی ارزشاز پهلوی اول به پهلوی دوم، تحو

 دهد. فرهنگی و خانوادگی را بازتاب می

چاپ  2010و برای بار دوم در سال  1999این کتاب را نخستین بار، نشر فردوسی استکهلم در سال 

 کرده است. 

 . بحث2

 . سطح واژگانی1-2

ها بار سازد. واژههویّت احساسی و ایدئولوژیک متن را میها در لایۀ گفتمانی، نوع گزینش واژه»

های شناختی که از گزینشمعرفت -های متفاوت عاطفیکنند و این ویژگیاحساسی متفاوتی ایجاد می

؛ بنابراین، واژگان فقط سازندۀ دکنسازی میگیرد، متن را شخصیخاص و هدفمند واژگان نشأت می

 ، به نقل از280و  279: 1374)جرجانی، « کنندکلۀ زبان را نیز بیان میمعنی نیستند، بلکه هویت و شا

 (.257و  256: 1402آذری، اسکویی و داداشی،  یاناسمعیل

 . تعابیر زنانه1-1-2

 . صفات1-1-1-2

کنند و به همین دلیل از تر از مردان عمل میها، دقیقها، تفکیک و تمایز پدیدهگذاریزنان در نام

شود )فتوحی، ها برای توصیف در نوشتارشان دیده میتری برخوردارند و وسعت این واژهبیشهای واژه

 شود:به تعدادی از این موارد در ذیل اشاره می (.405و  404: 1400

 (.10: 2010)امیرشاهی، « کشیدهبود و مثل سرو  باریکقدم خیر چون ترکه » -

 (15)همان: « سکینه خانمِ! شرت و شلختۀر دختر امیرزاده خانمِ شده اَس جاری دخت»].[  -

، آن مرد سخنشیرینو  قلمشیرین، آن مرد آگاهو  دقیق، آن مرد محجوبو  خجولیعنی آن مرد » -

، آن نگهدارحقو  شناسنمک، آن مرد دوستوطنو  دستپاک، آن مرد لباسخوشو  سلوکخوش

 (83و  82)همان: « دیگر نیست؟ _ مغرورو هم  متواضعمرد هم 
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ای ای مشروطهتلگرافای چندصفحهآقاجان نازنینم! باز لابد از اون "مهر اولیا بلندتر خندید و گفت، » -

 (.95)همان: « "برات فرستاده

هوشنگ  _بود روکمو  گیرگوشهکمتر وجه شباهتی میان این دو چوان همسال نبود: مسعود »].[  -

. لباس لشگری به سرکشو  ددریدومی  _بار آمده بود  آموزدستو  خانگی. اولی گستاخو  اجتماعی

 (.130)همان: « برازندهبر اندام این  _بود  گریانتن آن 

 (.215)همان: « بالای سرش در هم لولیده بود].[ چون گل کلمهای کوتاه موی مجعدش حلقه» -

 . نفرین2-1-1-2

شود که به واسطۀ لب به یکی از معدود ابزارهای زبانی بدل میدر جوامع سنتی و مردسالار، نفرین اغ

عدالتی، توانند واکنش خود را نسبت به بی، از جمله زنان، میشدهراندهحاشیههای اجتماعی بهآن، گروه

سرکوب، یا فقدان قدرت عینی ابراز کنند. از این منظر، نفرین نه نشانۀ ضعف، بلکه شکلی از کنش 

هایی از این مورد اشاره در ذیل به نمونه در شرایط محدودیت کنش اجتماعی است.زبانی جایگزین 

 شده است:

 (10)همان: « "پدری بسوزد!آخ که پدر بی "مجدداً آهی کشید و گفت، » -

 (20)همان: « "برد که برنگردد!"گفت، دده در دل و از لای دندان می» -

همریش دیگر پی سامان دادن به زندگانیش بود، مؤید  اگر این باجناق تابَ الله علیه هم چون دو» -

 (.28)همان: « های روزمره برسدتوانست با فراغ بال بیشتر به گرفتاریمی

 . دشنام3-1-1-2

سو بازتاب خشم، رنج یا سرکوب تواند کارکردی دوگانه داشته باشد: از یکاستفاده از دشنام، می

شده به زبانی در برابر هنجارهای گفتاری تحمیل از مقاومتانباشتۀ زنان است و از سوی دیگر، شکلی 

ای را که گفتمان مردسالارانه شدهشود. چنین کاربردی، زبان مؤدب، خاموش و کنترلزنان محسوب می

آورد که در زبان معیار و هایی را فراهم میکشد و امکان بیان تجربهاز زنان انتظار دارد، به چالش می

 شوند: هایی از این مورد را شامل میهای ذیل نمونهجمله ان نیست. بیهنجارمند قابل

« "همی ای به آن مال! "دده یک دستش را جلو دهان بوق کرد و شیشکی آبداری فرستاد و گفت، » -

 (11همان: )

 (.16)همان: « قرعَه به ای مجتهدزادَۀ جد کمر زدَه افتاد» -

 (17و  16)همان: « الحاجیه!ظلمتنخیرا، کُن نشستن ندارد ای » -

 ایرج میرزا جنم غلی[وا]عماوقلیبگو فقط عم او به خودت به خانۀ این پدرسوخته برو و از طرف من» -

 (.119)همان: « ترو شناخته بود
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 (123)همان: « ای دست یه کاسۀ مشت به پیشانی! ای نمک به حرام!» -

 (144)همان: « بس کون ضعیفه! ول کون!"ید: ای به خشم صحبت عیال را برتاجر بادکوبه» -

 (.156)همان: « برکت!برکت اس ای دختر، بیبی» -

 (199)همان: « "ای به کله پدر ملا صالح!"هاشم آقا با غیظ حرف زن را برید: » -

الامر به حسب"شدن نان را یکی از منتظران ورقۀ کاغذی را که بر دیوار نانوایی نصب بود و ارزان» -

ای تف به ریشتون! چیزی  "کردن گفت، کرد، از جا کند و در حال پارهاعلان می "من دو ریالیک 

 (244)همان: « "که نیس ارزون کردین؟! مادر هر چی...

 (257)همان: « خرد!دسشَ باید زد مردی رَ که زنشَ مزند! گردن» -

 کلامتکیه . 4-1-1-2

شدۀ زنان و توانند تلاشی برای ساخت و تثبیت صدای زنان، بازتابی از وضعیت درونیها میکلامتکیه

ها به عنوان کلامتواند از تکیهزمان نوشتار زنانه میها باشند. همابزاری برای بازنمایی شخصیت آن

ه در گفتار زنان، نوعی تثبیت یک عبارت تکرارشوندراهبردی آگاهانه برای مقاومت زبانی بهره گیرد. 

ویژه در گیرد. این امر بهشدن است؛ گویی زن با تکرار، جای خود را در متن پس میاصرار بر شنیده

کلام خاص خود، هویت زبانی مستقلی یابد، جایی که هر زن با تکیههای چندصدایی اهمیت میروایت

 ایم:هایی از این مورد پرداختهذکر نمونه در ذیل بهشود. سازی صداها جلوگیری مییابد و از همگنمی

ازکنیزای خانوادۀ ماست قربون. اما مثه  "زن پاکتش را گرفت و یک لنگۀ ابرو را بالا داد و گفت، »» -

 (.69)همان: « "پاچۀ همه رو میگیره -سگ هاره 

 (103)همان: « "باز دروغ بگو! مگه من هووشم؟!"مهراولیا خندۀ بلندی کرد و گفت، » -

)همان: « "باز دروغ بگو! پس چرا بین همه فقط تو بیست گرفتی؟].["غش افتاد: مهراولیا به غش» -

106) 

 (107)همان: « "خرید؟باز دروغ بگو! یعنی انقدر خوشباور بود؟ می"مهراولیا به غش و ریسه افتاد: » -

« "یر درخت گردو چیه؟].[باز دروغ بگو! حالا خاصیت اسفند دودکردن ز"مهراولیا با لبخند گفت، » -

 (168)همان: 

ام م م بَ! "گفت، داد و میچید و لنگۀ ابرو را بالا میدر این موارد هم جاری لب و لوچه را ورمی» -

 (169)همان: « "این کارا رو که هممون بلدیم دیگه قربون!

 (.229)همان: « "ام م م بَ! بمب نیست چیه قربون؟ بمبه دیگه"شکوه به پرخاش گفت، » -

ی کشدارتری از حلقش "ام م م م بَ"شکوه لباسش را صاف کرد و به سمت صندلیش برگشت و » -

 (230)همان: « اللهُ ربی! به حق چیزای نشنیده! کاغذ چرا دیگه قربون؟"بیرون داد و گفت، 
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« ر تنی!آره قربون، انگار دو تا براد"شکوه چشمش را به مهراولیا دوخت و و با لحنی پرکنایه گفت، » -

 (237)همان: 

 شده به حوزۀ زناندادههای نسبت. واژه2-1-2

داری و لوازم منزل همچون ظرف های مربوط به خانهاند، واژههایی که به زیورآلات زنانه مربوطواژه»

نشینی هایی که با فیزیولوژی جسمی زنان مرتبط است. همزنانه یا واژههای مخصوص و ظروف، لباس

 :Mills, 1995)« دهدسوی سبک زنانه سوق میها در متن با شخصیت زنان، نوشته را بهاین واژه

 شود:به تعدادی از این موارد در ذیل اشاره می (.127: 1403، به نقل از رنجبر و اکبری بیرق، 62

چای را از دست ننه رقیه گرفت و کنار  استکانهر کس سرش بند کاری بود. سرور  در آبدارخانه» -

 (.9)همان: « دده گذاشت و به مادرش، نور صبا، اشاره کرد که سر حرف را باز نکند

 (10)همان: « ریخت و سر کشید].[ نعلبکینور صبا چایش را در » -

گفت، کوتا بیا قدم خیر.  -بود ظروف نقرهکه پشت به جمع داشت و سرگرم سابیدن  -دادا صادق» -

 (.11)همان: « حالا باز شر به پا مِشَد

 (.116)همان: « ها جای گرفته بود].[درون صندوق بارفتنو  ظروف بلور» -

های خانه را گوش تا گوش دولاب و قفسه و اشکاف پوشانده بود که یکی از جعبهدیوارهای سفره» -

و  قابو  بشقابو  کاسهو سومی از  سارهو  ساروقو  سفرهیگری از های آجیل و دشیرینی و قوطی

 (.127)همان: « لبریز بود قدح

اش اطلس که بر لبۀ آستین و دور یقه _پلیسۀ شال مشکی و بلوز کربدوشین خاکستریش را  دامن» -

ب داد. را بر روی پیشانی تا آلاگارسونشبر تن کرد. یک حلقه از موهای  _شده بود دوزیمغزیسیاه 

« هایش مالید].[بر گونه سرخابها کشید و یک پر را میان پلک میل سرمهپر کرد و  مدادابروها را با 

 (.129)همان: 

 )همان(.« را برداشت و به اطاق نشیمن رفت].[ کامواو  میلکنان سبد زمزمه» -

 (.190)همان: « به دست با دهان باز ایستاد قوریننه رقیه » -

سوار بر هم  چیده  _از بزرگ تا کوچک  _ کاسه و بشقاب مرغیاطاق چند ردیف  بر سر بخاری» -

)همان: « دادای که در پشت آنها به دیوار نصب بود تعدادشان را چند برابر جلوه میشده بود و آینه

195) 

رده دراز ک دار رومیزیهای منگولهشرابهخوردن افتاده بود و دست به گرفتن پسربچه را که به وول» -

نقش را با جنباندن سریع پاها را به دور او صاف کرد و آغاز نق دامن چادرشبود، روی زانو نشاند و 

 (.197و  196)همان: « بند آورد
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هم ضمیمۀ نامه بود که گرد نرم صورتیش کاغذ را جای جای رنگین کرده  سرخابییک تکه پنبۀ » -

 (.214)همان: « بود

کی "مهر اولیا متوجه تغییر حال او نبود و سکوتش را حمل بر همدلی کرد و پی حرف را گرفت: » -

 (223)همان: « !حیوونکیبود دفعۀ آخر که دیدمش؟ قبل از رفتنم به کرمانشاه. همونطور مات و مبهوت 

 هاواژه. رنگ3-1-2

کنند، کلماتی مثل بژ، زرد آهویی، زمرد میها را از هم متمایز تر از مردان اسم رنگزنان بسیار دقیق»

برانگیز باشند، اما در آنکه تعجبها هستند بیکبود و بنفش اسطوخودوسی جزء لغات پرکاربرد زن

های این مورد اشاره در ذیل به نمونه. (66و  65: 1403)لیکاف، « دایرۀ لغات بیشتر مردان وجود ندارند

 شده است:

 (.92 :2010امیرشاهی، )« "بود آبیپسر که مدام صورت این ].["» -

، میان دو لالۀ سرخبا حاشیۀ مخمل  طلاییو عکسی از شهری سوار بر اسبی چوبی، در دو قاب »].[  -

 .(97)همان: « شددار بر سر بخاری دیده میناصری شرابه

].[«  -شدخاکستر پنهان می سیمینهای اش زیر پوستهذغال افروخته یاقوتیهای کم دانهکمکه  - »].[ -

 (.111)همان: 

های تراش چای را از روی لبۀ پهن و صیقلی قاب منقل برداشت و درون حقهمؤید استکان بلور خوش»  -

 (112)همان: « ای گشت و].[نشان پی قرصی پونهدانه شرابیو  ایفیروزه

 (.129)همان: « کرد را ].[ بر تن خاکستریشو بلوز کربدوشین  مشکیدامن پلیسۀ شال » -

های بلند های مهمیزدارش قدمرا زیر بغل زده بود و با چکمه قرمزشملک هوشنگ کلاه مغزی » -

 (.130)همان: « داشتبرمی

« شودکرد که گویی هرگز از تماشا سیر نمیرنگش چنان به اطراف نگاه میزردو با چشمان »].[  -

 (. 131)همان:

 (.132و  131)همان: « به تن داشت].[ ایسرمهکت و شلوار » -

)همان: « نشین شده بودرنگ در آن ته ایقهوههای بلندش به دور جامی کلید بود که دُردی انگشت» -

158.) 

)همان: « زدرنگش را شانه میبلوطیخاله قزی ماه منظر خانم چون معمول پشت پنجره بود و گیسوان » - 

159.) 
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شفق رنگین  سرخیبه شد که انتهای تابستان دیده می آبی بلوریننجره، آسمان های باز پاز میان پرده» -

« خبریش از خاکیان بود].[نشانۀ بی لاجوردیاش نداشت. زلالی گنبد بود و کمتر لکۀ ابری بر پهنه

 (.269)همان: 

 سطح جملات .2-2

 های خبری، کوتاه، توصیفیبه کارگیری فراوان جمله. 1-2-2

 های خبریجمله. 1-1-2-2

هایشان در ارتباط است. زنان از تمام جزئیاتی که نگری و ریزبینی زنان با کوتاهی محدودۀ جملهجزئی

بودن زمان تمرکز روی چیزی، جمله دهند و به دلیل کوتاهبینند، گزارش میدر فضایی کوچک می

 از این مورداند:  هاییهای ذیل، نمونهجمله (.407: 1400فتوحی، شود )کوتاه و خبری می

 (197)همان: « "الله پسرته هاشمامان"ماه منیر به صورت هاشم خیره شد و گفت، » -

قضیه حل شد دخترجان. اینجا یا خانۀ مهراولیا یا منزل من، همه "السلطنه رو به مهربانو گفت، بشارت» -

 (.217)همان: « "سرای توست

 (.219)همان: « آوردنماه منیر خانم و هاشم آقا تشریف »].[ -

آمدیمان به کسب  "چینی، با احوالات بهلولی معمولش، رو به ماه طلعت اضافه کرد: بدون مقدمه»].[  -

 )همان(.« اجازَه برای بردن قدم خیر].[

 های کوتاه. جمله2-1-2-2

تجربۀ  نسبت به جزئیات هاآندهندۀ دقت و حساسیت های کوتاه در نوشتار زنان، اغلب بازتابجمله

ها شدن جملهها، احساسات و جزئیات روزمره، گاهی منجر به توقف یا کوتاهاند. تمرکز بر لحظهزیسته

کردن حساب و طولانیای دقیق و ملموس، از گسترش بیشود؛ زیرا نویسنده برای انتقال تجربهمی

های ظریف آن ای زنانه و لایههای از تمرکز روی تجربهکند. این ساختار کوتاه، نشانهها پرهیز میجمله

 ایم:هایی از این مورد پرداختهدر ذیل به ذکر نمونه است.

)همان: « "نوزده سال! نه معنای بچگی رو فهمیدم، نه معنای جوانی رو. بیش از این طاقت ندارم"» -

33.) 

نمیخوای اونا آخه طلاق که راه حل همۀ مشکلات نیست خانم من. فکر پسرات باش. تو که هرگز "» -

 (.36)همان:  «"پدر بزرگ بشنبی

 (.39)همان: « "امنترس جانم. نترس. غریبه نیست، منام مهربانو. ام دخترم. منمن"» -
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نه، نه. بالأخره سایۀ مرد باید در زندگی باشه. تو که قصد تجدید فراش نداری "مؤید اصرار کرد: » -

« "هر غلطی میکنه بکنه. تحمل داشته باش. بالأخره بودش از نبودش بهتره -خانم من. ولش کن ابولو

 (.42)همان: 

آدم بمونیم. سپردم از قزوین ترسم زمستان امسال ام بیمی"چای که به ته رسید به خواهرش گفت، » -

 (.77)همان: « "و اطراف چند نفرو بفرستن. ولی کی بیان و چی از آب دران خدا داناس

 (.175)همان: « "یفت و یفتاس. پیس پای من از اینجا یه چیزی گینیستی. زن من زنده متوجه"» -

به حضرت عباس دروغ نمیگم. به نون و نمکی که امشب از دست خانم "گریۀ زن شدت گرفت: » -

گم. هر چی بود و نبود خدمت خانم عرض کردم. بچه خوردم دروغ نمیگم. به ولای علی دروغ نمی

 (.198همان: )« "مال شماس

 های توصیفی. جمله3-1-2-2

گرایی و توصیف حسی امور عینی را در پی خود نوعی عینیتنگری و تصویر جهان واقع خودبهجزئی»

هایی گرایی زنانه در تعامل اجتماعی، ویژگیگرا. همین عملگراست و زن عملدارد. مرد عموماً ذهن

« کنیمگرایی و عینیت یاد مینگری، حسآن با صفت جزئیهای زنان بخشیده است که از به زبان داستان

 شود:های ذیل، توصیف یادشده، به خوبی، دیده میدر جمله (.415: 1400)فتوحی،

ساله بود که چهاردهاش خیری اگر ندید پنج سلطان دید: امیرزاده خانم در عمر چهل و چهار ساله» -

ر آغاز دورۀ مظفری به خانۀ شوهر رفت؛ تا صدور فرمان آمد؛ دناصرالدین شاه به ضرب گلوله از پا در

مشروطیت سه شکم زایید؛ فرزند ذکور را در زمان استبداد صغیر برای تحصیل به روسیه فرستاد؛ وقتی 

محمدعلی شاه از سلطنت خلع شد دو داماد داشت؛ تنها پسرش در اواسط پادشاهی احمدشاه و از 

شت و به مرض حصبه درگذشت؛ از جلوس آخرین تاجدار قاجار بحبوحۀ انقلاب اکتبر به ایران بازگ

بازگشتش به اروپا صاحب دو دختر دیگر شد؛ شوهرش پنجمین بر اورنگ شاهی تا سومین سفر بی

شد که شاهزاده فرزند را ندیده چشم از جهان بست؛ از تاجگذاری رضاخان سپه سه سال سپری می

 (.13و  12: 2010امیرشاهی، )« امیرزاده خانم چهره در نقاب خاک کشید

سازی را در تهران به دست آورد نشانی قلمدان -هاپاانداز خانۀ کلیمی -سید مرتضی از طریق نصرت» -

میدان، پشت دیوار خانه داشت، مقابل در سبزهکه در دکانی در خیابان جبّه -به اسم آمیرزا تباشیری

خانه دکۀ اوستا رمضان سلمانی، نرسیده به سر در نقارهخانۀ قنبر، جنب ای انبار ارگ، بعد از قهوهچینه

 (.20)همان: « کردکه طبابت هم می _و دروازۀ توپ مرواری 
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های ریز و که از کوسن -مهربانو یک پایش را زیرش گذاشته بود و بر نیمکت بالای اطاق نشیمن» -

رفت. نه به نشسته بود و با هر دو دست با تور حاشیۀ دستمالش ور می -دوز رنگین بوددرشت دست

 (.30)همان: « کرد نه به صورت مؤیدالاسلامطلعت نگاه میچشم ماه

ی تیز در های روزنامه بود و غژغژ گذر چاقوخش آرام برگتنها آوایی که در اطاق بلند بود خش» -

 (31)همان: « میان بساط چایوار سماور در گوشت ترد خربزه و خُرخُر گربه

در آن سفرها نور قندیل و جار و چلچراغ پرتوافکن بود و علم و کتل و نیزه و زوبین به رقص و » -

بازی. بر پوش و چادر تصاویر ببر و پلنگ و طاووس نقاشی شده بود و بر در و دیوار شیرِ خورشید بر 

گیره و های دهنکردند و ظرفیرایی میدوش شمشیر بر کف نقش بود. خواتین بگو بخند حرمسرا پذ

گشت. نوای شیپور و سنج و نی بلند های زنبوری دور میدر پس پردههای عدس و برنج بوداده سینی

ای قران زینت دیوارها. شرح مظالم بنی امیه به بنی هاشم نقل و قصهبود و تصاویر قلمی سلطان صاحب

 البکاء.بود از زبان معین

زنان گریان و حلوای فاتحه  _پارچۀ کفن و بوی کافور _سوز و شمع نذری چه بود؟ پیهاما در این سفر 

« ها شرح مصیبت مرگ سلطانبر زبان _بر در و دیوار خاک میت _نالۀ شکایت و نجوای سعایت  _

 (.75)همان: 

خانه پهن سفرههای مربا و عسل و سرشیر و پنیر هنوز بر میز بساط چای با نان روغنی و شیرمال و حقهّ» -

شد و نفس سماور بود. از درون جام مسی سوار بر بخاری نفتی بخار آب و بوی نارنج در هوا پخش می

 (.76)همان: « هنوز بلند بود

تراش زینت شده بود. اطاق گرم بود و رف عمیق آن با دو شمعدان مرصع و یک گلدان بلور خوش» -

ج کرده و به هم چسبانده بودند و عکسی از شهری سوار عکسی از مهراولیا و امیرخان، که سرها را ک

دار بر سر بخاری بر اسبی چوبی، در دو قاب طلایی با حاشیۀ مخمل سرخ، میان دو لالۀ ناصری شرابه

لبه و دو . تصویری از جوانی سردار مفخم در جبۀ ترمۀ شمسه الماس و کلاه ماهوت بیشددیده می

های کتاب پوشانده ستاده بودند بر دیوار بود. بقیۀ دیوارها را قفسهاش ایای که پشت صندلیبچهغلام

های ای نقره و پسته و تخمه در ظرفی کشکولی بر میز کوتاه میان صندلیبود. پرتقال و نارنگی در کاسه

 (.97)همان: « راحتی قرار داشت

حکایتی بود از جمال! به السلطنه بود، چه قیامتی بود از قامت و چه شوهرش سعید، که غلام بشارت» -

مانست که سراپایش را از آبنوس و شنگرف تراشیده باشند. زبانزد خاص و عام بود و ای میمجسمه

دانی نظیر و عدیل نداشت و در حرکات نمای بزرگ و کوچک بس زیبا بود. به علاوه در آدابانگشت

نشیند. جلالی بر تارک تاج میو رفتارش خصلت و وقار شاهان بود. سعید آن قطعه جواهری بود که 
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اگر به آن  _کرد بخشید کم از اعتباری نبود که از آن خاندان کسب میکه او به سرای شاهزادگان می

 (.115)همان: « سر نبود، با آن سر به سر بود

ای دو سوم شکم مدور تنگ بلور را انباشته بود و شاخۀ نازک های قهوهبالنگ بیضی زردی با خال» -

بطری تکیه داشت. مایع درون تنگ به تردی که از دل بالنگ سبز شده بود بر دیواره و گلوی  و برگ

 (. 128)همان: « غلظت سکنجبین بود

زد. رنگش را شانه میمنظر خانم چون معمول پشت پنجره بود و گیسوان بلند بلوطیخاله قزی ماه» -

پنجره چون شمایلی در میان  های رنگارنگ حاشیۀصورت مرواریدگون بیضیش در وسط شیشه

 (.159)همان: « چارچوب قاب شده بود

 _از باری که پس از نه ماه و نه روز و نه ساعت بر زمین گذاشته بود فقط نوعی کوفتگی بر جا بود » -

های آباد و در تابستانکوفتگی پرنشاطی که بعد از یک روز تمام سواری بر پشت مادیان در دیال

 (.163)همان: « بودکودکی تجربه کرده 

از سر گرفته بود و حالا دامنش  -چون تور زفاف -در این فصل، کوه تاج سفید برف زمستان را» -

رفت و در های رنگارنگ بود. آب زلال رودخانۀ قره سو با آوازی شیرین به فیض میآبستن از شکوفه

قنبر را ته بود. شیب درۀ سراباش رسای داشت که بر کرانهرفتن به نشاط پنجه در پنجۀ شبدر و پونه

 (.164)همان: « چین کرده بودخال و چینکاکل سبز و درهم درختان خال

صفیه و هاجر سرخوشی را از پدرشان داداصادق به ارث داشتند و چشمان درشت، دماغ گرد و لب » -

گیس صفیه رنگ و پوست سفید داشت و ای را از مادرشان ننه رقیه. گرچه هاجر موی خرماییقلوه

اندام بود و هاجر گوشتالود؛ صورت هاجر اش گندمگون؛ با اینکه صفیه باریکمشکی بود و چهره

خندیدند بینی دو خواهر به هم شبیه بودند. هر دو وقتی می -مدور بود و مال صفیه پر خط و زاویه

ساختند. صفیه ان میدادند و دو رج دندان سفید یکدست را نمایگردشان را تا زیر چشم و ابرو چین می

)همان: « سیت وسماقی بود و هاجر نرم و نمور. و هر دو زاده شده بودن که شادمان و دلخوش باشند

193.) 

 . جملات پرسشی به شکل حدیث نفس2-2-2

 درونی هایتعارض و تردیدها ها،شخصیت کاویدرون با نفس، حدیث حالت به پرسشی جملات

چنینی، خواننده را به شریک معنایی های اینپرسش. کنندمی آشکار را معناگذاری برای تلاش

 -اعیهای اجتمکنند و امکان درک شکاف میان تجربۀ واقعی و محدودیتشخصیت زن تبدیل می

 اند:ها را دربرگرفتههایی از این پرسشهای ذیل، نمونهآورند. جملهزبانی او را فراهم می
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پا و نوزبان بود و از همۀ ناملایمات فقط گشت که ماه منیر کودکی تازهذهنش مدام به دورانی باز می» -

 خواست. آورد و رفع مشکلاتش را فقط از او میبه آغوش او پناه می

 (9: همان)« چه شد آن زندگانی؟

تهران در قزوین مانده  بعضی مرده بودند وبعضی رفته بودند و بعضی بعد از انتقال خانواده به»].[  -

 بودند.

 چه شد آن زندگانی؟ 

یرزا چی، کربلایی هدایت لَله آقا، ستاره و فاطول و ربیعه؟ مبابا ظفر قابچی چه شد؟ رمضان کالسکه

نصرالله منشی؟ دایی دایی و آقا شیخ زاغی و محمد آشپز؟ عکاسباشی سر خانه و کنیز گرجی و سوسو 

 (.12)همان: « خانم تازن؟

شده نگاهش های تنگعقب گرد کرد و با چشم -که انجیری زیر دندان گذاشته بود -خیرقدمهدد» -

خان اَس! شکوه انگار زن عباس"گوید، گفت، را به مشتری دوخت و گویی با خودش سخن می

 (69)همان: « "خانم؟

 و خط تیره های فرازبانی سه نقطه. نشانه3-2-2

 . سه نقطه1-3-2-2

های ساختاری و دهندۀ سکوتتواند بازتابدر چارچوب نوشتار زنانه، سه نقطه در روایت نویسنده می

تواند شکلی از مقاومت ای باشد که بر زنان تحمیل شده است. از طرف دیگر، میهای تاریخیحذف

دارد و از ایی وامیروایی نیز باشد که با امتناع از بستن معنا، خواننده را به مشارکت در پرکردن خلأ معن

های یکدست و پرهیزد. این گشودگی معنایی، با منطق اقتدارگرای روایتتحمیل یک تفسیر واحد می

هایی از کند. در ذیل به ذکر نمونهامکان چندصدایی را فراهم میگیرد و مردمحور در تقابل قرار می

 ایم: این دست پرداخته

 -خدا به دور قدم خیر! بهتان بَدَس والله"گفت،  -زدبینی حرف می که نیم از دهان و نیم از -ننه رقیه» -

 (15)همان: « نزن. تو چِمدانی...

 (32)همان: « بوسه و...عن قریب میاد دستتو می» -

« "این همه زن بیوه و شوهرمرده تو دنیا هست مگه آسمان زمین آمده؟ نه. به هر حال هر کسی......"» -

 (42)همان: 

 (77)همان: « "بالأخره... -و نور صبا و سرورقدم خیر "» -

 (88)همان: « شود؟ آبستن و پا به ماه...تکلیف اُلی چه می» -

 (90)همان: « "پیشامدی کرده؟ حتماً! با دربار که..."» -
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کنم دیگه هوس کنم. با زنی که او گرفت خیال میولی تصور نمی _باور کنید اطلاع ندارم "» -

 (92)همان: « "شته باشه! الواتی شاید هنوز...گرفتن در سر ندازن

 (99)همان: « دید...ای از خواهرش میشنید یا اشارهای از مادرش میاگر کلمه» -

 (.101)همان: « بوی اونو میده -نمیدونم چه بویی بوی...» -

 (120)همان: « مگه تو قسم نخوردی که غیر من به زنی نگاه نکنی؟ مگه تو...؟» -

 (200)همان: « "موت قسم...به "» -

 (247)همان: « "در صحت خبر هیچ شکی نیست. پسر خالۀ من به چشم خودش دیده..."» -

گیری اعلیحضرت سابق و گرفتن و بنده رو مأمور و مفتخر فرمودن که...کنارهو به دست... "» -

مه و مجلس شورای ملی زمامداری اعلیحضرت فعلی رو به ملت اعلام کنم...امر فرمودن که به اطلاع عا

تأمین جریان برسانم و نظرات ایشان رو به ملت عرض کنم...تصمیم قطعی برای رعایت قانون اساسی...

عادی قوانین در مجلس شورا...اگر در گذشته نسبت به مردم جمعاً یا فرداً تعدیاتی شده باشه مطمئن 

 (252)همان: « "باشند...

 . خط تیره2-3-2-2

وسیله نوعی وقفۀ طع یا منحرف کند و بدینجمله را قبا استفاده از خط تیره،  ممکن است نویسنده

کند روایت، یک جریان پیوسته و ای که به خواننده یادآوری میشود؛ وقفهمعناشناختی ایجاد می

تواند بازتابی از ، میها شکل گرفته است. این نشانهبلکه از شکاف، تعلیق و ناگفته ؛تنش نیستبی

های رسمی و مردمحور نادیده گرفته شده ها در روایتهای زنانه باشد که اغلب پیوستگی آنگسست

کند است. نویسنده، با استفاد از خط تیره، جمله را از منطق خطی، منسجم و اقتدارگرای روایت دور می

امیرشاهی به قدری بسامد این نشانه در اثر دهد. های پراکنده، چندپاره، و ناپیوسته میدان میو به تجربه

بالاست که تقریباً در تمام صفحات تکرار شده است و بخشی از سبک نوشتاری اوست. در ذیل به 

 ها اشاره شده است:تعدادی از نمونه

که جزیی از  -به تنبیهات دده -که حقاً حکم فرزندان قدم خیر را داشتند -زهزادان امیرزاده خانم» -

 (.9همان: »نهادند چون و چرا گردن میرغبت بی اگر نه به -اش بودخشم مادرانه

و مهربانو  -کردند که گویی مهربانو به میهمانی آمده استطلعت و مؤید هر دو طوری رفتار میماه» -

 (.31)همان: « ابهام عنوان کندهنوز شهامت لازم را گرد نیاورده بود تا موضوع را عریان و بی

واب مرگ او را دیده بود و از آن پس هر غیبت او بند دلش را خ -طلعتدر خردسالی ماه -یکبار» -

 (.74)همان: « سپاردگویی باز دخترش به کفن خفته است و او به خاکش می -کردپاره می
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 -خانۀ سردار و خانۀ امیرزاده -در هر دو خانه -یعنی پس از ازدواج با سعید -نورصبا از قدیم و ندیم» -

 (.115ن: )هما« یکسان صاحب خانه بود

)همان: « تاب دخترش را شنیدصدای بی -گویی از خواب پریده باشد -سعید آن روز به ندای سوم» -

160.) 

طرفی در جنگ صادر کرده. اتباع خارجی رو هم دولت که اعلامیۀ بی -خیر"مؤید به نرمی گفت، » -

 (.208)همان: « "خیر -از ابراز احساسات منع کرده

 (.244)همان: « "نون خواستم -داداش جون که ازت خواستم"» -

 (.270)همان: « خواندندسرودی که در بخارا در سوگ سیاوش می -گریستن ماه منیر مویۀ مغان بود» -

 . قطع کلام4-2-2

 جریان در ناگهانی توقف ایجاد با. است خواننده تمرکز و روایت ریتم کنترل برای ایوسیله کلام، قطع

 مستقیم چیزهمه که¬این بدون کند،می برجسته را احساسات یا تجربه از هاییبخش نویسنده ها،جمله

 یا عاطفی روانی، جزئیات که جایی زنانه، هایبازنمایی در ویژه¬به تکنیک، این. شود بیان کامل و

 در موارد این از تعدادی به. دارد تریبیش کارکرد هستند، نمودپیداکردن برای فضا نیازمند اجتماعی،

 :شودمی اشاره ذیل

بشنو "کجی کرد و وسط حرفش دوید: ها را به کمر زد و طرف ننه رقیه دهنخیر باز دستقدمدده» -

 (.15)همان: « دو کلمه از ننۀ عروس!].[

نه مؤید، از این حرفا  "مهربانو بر خلاف عادت فرصت نداد که حرف مؤید به آخر برسد و گفت، » -

 (.32)همان: « [گذشته. توبۀ گرگ مرگه.].

 (. 50)همان: « هَمَه ای نی. از اینجا تا محلَۀ آخوند دو قدم اس "جواد حرفش را برید: » -

کنم به عبدالصمد بد نگو. من این عم اوقلیم رو خیلی امیر خواهش می"مهراولیا حرف را برید: » -

 (.94)همان: « دوست دارم

 (144)همان: « "بس کون ضعیفَه! ول کون! " ای به خشم صحبت عیال را برید:تاجر بادکوبه» -

 (199)همان: « "ای به کله پدر ملا صالح!"هاشم با غیظ حرف زن را برید: » -

 . سطح گفتمان3-2

از بازنمایی زن به عنوان موجودی ایستا  های زن،گیری از تعدد شخصیتاثر با بهره در سطح گفتمان،

کند. زنان، نه گیرد و به سوی ساختن یک سوژگی جمعی و چندصدا حرکت میو منفعل فاصله می

گرانی دارای تجربه، حافظه و آگاهی گفتمانی ، بلکه به عنوان کنشیافتههای زیستیِ تقلیلتنها  در نقش

 یابند.حضور می
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بخشی از زیست  هاری، زایمان و دردهای جسمی و روانی آن، به مثابطرح مسائلی همچون بارد    

سازی یا بیش از حد عاطفی شده طبیعی ،شود که در گفتمان مسلط مردسالارانهای بازنمایی میزنانه

دربارۀ زن باردار، زایمان  های متعددی از داستان، به بارداری مهراولیا، باورهای مسلط در بخشاست. 

آورد حاشیه به متن میها را از ، آناتفاقاتسازی این متن با مرئیشود. و دردهای مربوط به آن اشاره می

 پردازد. توجه میبه بدن زن، به عنوان موضوعی مهم و قابلو 

کشد که برای زن مندی، گفتمان غالبی را به چالش میمندی زنان در حوزۀ هویتدر ادامه، دغدغه    

زنی است که بعد از چندین سال زندگی مشترک و گری هویتش قائل نیست. مهربانو، حقی در مطالبه

به دنبال این نقش بگردد. خواهد بیند و میبه دنیاآوردن دو فرزند، نقش و تأثیری از خود در جامعه نمی

کند د، هویتی سیال را بازنمایی میهای درونی خوها و کشمکشنویسنده، با بازگویی تردیدها، انتخاب

 کند. های جنسیتی را دچار گسست میشدۀ نقشگفتمان تثبیتکه 

گیرد که طلاق را های مردسالارانه قرار میمواجهۀ زن با طلاق در متن، در تقابل آشکار با کلیشه    

این روابط مسلط، طلاق با ایستادگی در برابر  اوکنند. شکست، ننگ اجتماعی یا ناکامی زنانه تلقی می

، به «برچسب»داند. در این چارچوب طلاق، از یک را نه پایان هویت، که امکان بازتعریف خویش می

 شود. تبدیل می« انتخاب آگاهانه»یک 

باور به خرافه در اثر، نه صرفاً امری فردی، که ساز و کاری گفتمانی در بستر تاریخی گذشته بازنمایی     

ها و تفسیرهای غیرعلمی از ای از باورهای عامیانه، آیینن زنان بیش از دیگران با شبکهشود که در آمی

 اند.بدن، باروری، بیماری و سرنوشت مواجه

توجه گری آنان از یکدیگر شده بر زنان و حمایتگفتمان متن، به رقابت، سکوت، انزوای تحمیل    

بلکه در  ؛های فردی نیستهمیشه محصول انتخاب روابط زناندهد که مشخصی دارد. اثر نشان می

دهد. ناپذیر جلوه میشود که رقابت میان زنان را طبیعی و اجتنابچارچوب گفتمان مردمدار تعریف می

طریق، زنان به جای همبستگی، در گیرد و از این های خانوادگی شکل میتر در زمینهاین رقابت بیش

ها ممانعت آنگفتن جمعی مند، از سخنبه صورت نظام و گیرندار میموقعیت مقایسه و داوری متقابل قر

شده تبعید و به سکوت و انزوای تحمیلشود ها گرفته میاز آن تجربهامکان انتقال  آید.به عمل می

گری زنان از یکدیگر، شکلی از مقاومت گفتمانی است که امکان توجه نویسنده به حمایت شوند.می

هایی اشاره در ذیل به نمونه کند.دن و بازتعریف روزگار زیستۀ زنان را فراهم میشگفتن، دیدهسخن

 شود:می

ولی  -گذاشت، گوارا بودهم بستر داشتن، تا آنجا که محلی برای شکوخیدن از شب و تاریکی نمی» -

داشت؟  چه نام[ رنج]آرنگجز آزار و  -دنبالۀ این بازی: دستمالی شدن و تاب وزن ابوالحسن را آوردن
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های بچگانه نبود. و توأم با زورگویی بود؛ گویی قواعد این بازی را همیشه ابول به و از مقولۀ سرگرمی

)همان: « گرفتداد و جریمه میکولی می -شدنوشت و در نتیجه مهربانو همیشه بازنده میدلخواه می

33.) 

ب به شکایت باز کردم همه گفتن من از یازده سالگی سر بر بالین این مرد گذاشتم و هر وقت ل"» -

در  -صبر داشته باش درست میشه. یه وقت اسم کاراش  بچگی بود، یه وقت جوونی، حالام چل چلی

 (.35و  34)همان: « "نهایت هم شیطنت

یکی از شکایات عباس اینه که این زن دایم چیزایی به خوردش میده، برای جنباندن عشقش، که » -

ردنی نیست! پسرش رو تا پنج شش سالگی لباس دخترانه میپوشوند که غذا دیگه در اون خونه خو

که مدام صورت این پسر آبی  -به همون منظور -چشمش نزنن. نمیدونم چی به پیشونی این بچه میمالید

 (.89)همان: « "بود

 -بوداز باری که پس از نه ماه و نه روز و نه ساعت بر زمین گذاشته بود فقط نوعی کوفتگی بر جا » -

های آباد و در تابستانکوفتگی پرنشاطی که بعد از یک روز تمام سواری بر پشت مادیان در دیال

 (.156)همان: « کودکی تجربه کرده بود

« از صبح سیزده فروردین -دردهای شدید با فواصلی طولانی از هفت روز مانده به زایمان آغاز شد» -

 (.157)همان: 

! کنه دود اسفند گیدو دیخت زیی که اینه یس ذکی و فکی تمام. زن این نذاسته من واسه زندگی» -

: همان)« !زندگی نشد که این آخه! کیدم پیدا بالسم ناز زیی دوخته چسم باغۀ قوی یه پیسا وقت چند

161) 

 گیرینتیجه. 3

نفرین، دشنام، شده، در سطح واژگانی، استفاده از تعابیر زنانه)صفات، با توجه به نتایج پژوهش انجام

ها بسامد بالایی دارد که هر کدام به تنهایی، باعث واژهتکیه کلام(، واژگان مربوط به حوزۀ زنان و رنگ

ترشدن گفتمان مربوط به زنان شده است. استفاده از واژگانی که به طور معمول زنان به کار برجسته

ها)آبی، واژهرنگو لوازم آرایشی زنانه، ها لباس لوازم مربوط به آشپزخانه، ظروف و برند، مانندمی

بسیاری دارد و زیباشناختی نگری دهد که نویسنده جزئیطلایی، شرابی، سیمین، یاقوتی و...(، نشان می

های خبری، جملهبسامد بالای  های مختلف استفاده کرده است.از تسلط خود بر جزئیات مربوط به حوزه

تر ترسیم ها را ملموسآن اطرافهای زن و دنیای های درونی شخصیتواکنش، کوتاه و توصیفی

سه نقطه و خط های فرازبانی های پرسشی به صورت حدیث نفس، نشانهجملهکند. استفادۀ مکرر از می

شده ها و احساسات سرکوببیان ناگفته ها،گذاشتن سخن شخصیتتیره، بیانگر قطع کلام، تعلل، ناتمام
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اند و ممکن است هایی در بیان مواجههای زن اغلب با محدودیتدهد شخصیتنشان می است که

های درونی را نویسنده از قصد این فضاهای خالی را ایجاد کرده باشد که حس تعلیق یا تأکید بر ناگفته

 شوندمی که در سطح جمله دیده  استهای نوشتار زنانه از ویژگی تر کند. استفاده از این موارد،برجسته

، . در سطح گفتماندندهبه مخاطب ارائه می های اجتماعی زبان زناناز محدودیت تریروشنو تصویر 

های مرسوم از کلیشه صدایی مردانه،های زن، چندصدایی و گسست از تکرمان با فراوانی شخصیت

نانه را به طور گستره های زها، امکان بازنمایی تجربهفاصله گرفته است. این تنوع در صداها و روایت

شده فراهم کرده است. موضوعاتی مانند بارداری، زایمان، مشکلات تنانۀ مربوط به زنان، انزوای تحمیل

در سطح  و سازی و پذیرفته شده، عادیبرجستهآنان، در اثر تکرار، گری متقابل حمایت و به زنان

رشاهی به صورت هدفمند، از ابزارهای اند. به طور کلی، امیگفتمان مردسالاری را به چالش کشیده

توجه در را به اثری قابل خیرقدمدده و نمودهسبکی متفاوت متناسب با رویکرد فمینیستی استفاده 

توانند با تطبیق این های آینده میپژوهش های زنان تبدیل کرده است.کشیده تجربهچالشبازنمایی و به

های تاریخی مختلف بپردازند. گوهای نوشتار زنان در دورههای دیگر، به مقایسۀ الچارچوب بر رمان

های مطالعات فرهنگی، ای در حوزهرشتههای میانساز پژوهشتواند زمینههمچنین نتایج این مطالعه می

تاریخ اجتماعی زنان و تحلیل گفتمان انتقادی شود و به تبیین چگونگی بازتاب ساختارهای قدرت، 

 ان در زبان ادبی یاری رساند. گری زنمندی و کنشهویت
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