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With the advent of realist novels in the nineteenth century, description has 

called the attention of scholars in humanities and especially in literary studies. 

Due to its significance in realist works, in this research, the description and its 

role are studied in Ahmad Mahmoud’s The Pilgrim under the Rain which is 

known as a realist work. Ahmad Mahmoud is one of the prominent contemporary 

writers whose works and style are influenced by environment and geography . In 

this study, he has been selected as the leader of the fictional school of the southern 

region of Iran, because his works have attracted many readers since the 1930s due 

to the climate conditions of his stories, the style of his life, the use of fluent 

language along with the southern dialect and the choice of social topics. The 

collection of his short stories titled The Pilgrim under the Rain (1346/1967) 

includes twelve short stories that outline the main lines of the author's favorite 

styles and themes and concerns with simple expressions and content. Ahmad 

Mahmoud shows that he is the master of using description in this work which 

highlights events, characters, places, and situations through description. His 

descriptions give the story a playful mood and also a realist touch. The author's 

purpose in using description is to show the suffering and failure of the people of 

the Southern region. In so doing, he presents to the readers, directly or indirectly, 

poverty and tyranny perceived in his work. The research method in this study is 

descriptive-analytical achieved through a qualitative method.  
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ا نمود آن در امّ ؛شودبا هر سبک نوشتاری محسوب می ،های اساسی ادبیات داستانیهمواره از پایه ،عنصر توصیف: کیدهچ
 جهتیعنی اکفراسیس،  ،فضای کافی برای ارائۀ یک توصیف کلامی زیراص بیشتری برخوردار است؛ آثار رئالیستی، از تشخّ

ـــّ  باز اســـتر در دههتجس ـــیف در آثار مختلف تعدّهای منظریه ،های اخیرم هرچه بهتر مخاطب،  دی از کارکردهای توص
، اثر رئالیستی زائری زیر باران، اساسبر همین  رها رفته استپردازان غربی مطرح شده و در باب اهمیت این عنصر، سخننظریه

پژوهش قرار گرفتر احمد محمود از جمله نویسندگان برجسته و ممتاز دوران معاصر است که محیط  مبنای ،از احمد محمود
دلیل قدرت عنصــر توصــیف در بدون شــک، به ،این برداشــتاســتر  و جغرافیا بر زبان و ســبک نویســندگی او اثر گذاشــته

ستان ستردا ستان کوتاه ا شامل دوازده دا ستر مجموعۀ زائری زیر باران،  ستان های او سادگی بیان و محتوا، این دا ها در عین 
ــیم ــیفترس ــبک توص ــامین و دغدغهکنندۀ س ــنده در بیان مض ــتر با تعمّوهای غالب اگرای نویس ق و غور در این مجموعه، س

ــتی درمیبه ها و دادن حوادث، احوال شــخصـیـتروی ۀشــود و نحوهای اصـلـی این اثر محســوب میاز جوهره ،توصـیـفیابیم که درس
اندر در دهند و رئالیستینامه میحالت نمایش، آفریندر این توصیفات، به داستانگرای نویسنده، جهانی هنری را میها با قلم توصیفقعیتمو

مســتمیم و طور دادن درد و رنج و ناکامی مردم جنوب اســت و بههدف نویســنده از توصــیف، نشــانکه  یابیمدرمیاین پژوهش 
تحلیلی و -این پژوهش با شــیوۀ توصــیفی کندراد حاکم بر جهان داســتانی خود را به خواننده الما میفمر و اســتبد ،غیرمســتمیم

ست گرفتهای انجام روش کتابخانه شدها سعی  صیف )تاریخچه و کارکردهای  ر  سیس و تو ضمن بیان اجمالی مفاهیم اکفرا
شواهد کافی،  ستی مذکور با ذکر  صیفات موجود در اثر رئالی صیف(، تو شده تو سی  سنده از آوردن اینبرر گونه و هدف نوی
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 . مقدمّه1
برخوردار بوده ای در ادبیات کهن فارسی، توجّه به عنصر توصیف، از اهمیت ویژه

اندر طور چشمگیری از عنصر توصیف استفاده کردهاست و شعرا و نویسندگان، به

ها، اشخاص و ها، مکانتوان زمانوسیلۀ آن میتوصیف، نوعی شیوۀ بیان است که به

ها(، امور انتزاعی و اشیا را در داستان به تصویر کشیدر توصیفات ها )کنشاعمال آن

در ند و باعث پویایی داستان شونینی، ذهنی یا تلفیمی از هر دو باشصورت عممکن است به

ساختن جزئیات مهم و کردن موضوع برای خواننده و برجسته، مجسمّتوصیفهدف 

ای که احساسات نویسنده به خواننده الما شودر گونههاست؛ بهمعنادار و تأکید بر آن

هنرهای دیگر، مانند  از اریبلکه در بسی ؛توصیف فمط محدود به شعر و ادب نیست

 نویسی، فنّ سخنوری، قضا، بازرگانی وررر نیز کاربرد داردرتاریخ

در بلاغت جدید، توصیف، نوعی از بیان است که به تأثیری که دنیا بر حواس ما 

شودر توصیف، اشیای دنیای بیرونی را در یک محدودۀ زمانی ایستا گذارد، مربوط میمی

های فراوانی توصیف در داستان(ر 90: 1395)اعلایی و شکریان،  ددهبه مخاطب ارائه می

ای گرا و ناتورالیسم از جایگاه مهم و ویژهکوتاه معاصر باعث شده است در ادبیات واقع

ای است که بدون دخالت نویسنده و شرح گونهبرخوردار باشدر امروزه توصیف، اغلب به

واقع، توصیف نمش روایی داردر با همۀ این کندر در و تفسیر او، داستان را روایت می

توصیف و »ای استر تعاریف، جداسازی توصیف و روایت در داستان، کار پیچیده

شوند که در تعامل دائم قرار دارندر عنوان دو گونۀ ساختاری در نظر گرفته میروایت به

 ,Hamon« )همواره توصیف در روایت و متمابلاً روایت در توصیف وجود دارد

1993: 91). 
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نویسان رئالیست ایران است که آثار ( از جمله داستان1381 - 1310احمد محمود )

داستان داردر او با نگاهی دقیق به زمانه و اجتماع صورت رمان و مجموعهدرخشانی به

کشدر های سی تا دوران جنگ تحمیلی را به تصویر میخود، حوادث و رویدادهای دهه

توان تاریخ تمثیلی و پرمعنای مردم ایران در های بلند او را میاستانها و بعضی از درمان»

(ر آثار وی حاصل زندگی و تجربۀ اوستر 156: 1382)میرصادقی، « این دوره دانست

وی با داشتن بیش از چهل سال فعّالیت ادبی و خلق بیش از پانزده اثر، از نویسندگان 

گرا، ای واقعشودر ایشان نویسندهمیپرتلاش و مطرح ادبیات معاصر ایران محسوب 

های پردازیگرا با گرایش سیاسی و پیرو ایدئولوژی سوسیالیسم استر شخصیتآرمان

مشغولی دائمی های داستان و رمان، پرهیز از درازگویی و دلکاریاستادانه، دقّت در ریزه

پرداختن به او با سیاست و زندان و شکنجه و فمر و نابرابری اقتصادی و اجتماعی، 

 یرگفتا نباز به ربسیا یکیدنز ،جملهها کوتاهیهای ملموس زندگی اجتماعی، واقعیت

(ر 92: 1386های آثار اوست )شریفی، ها، از ویژگیهای آنو بیان زندگی مردم در دوره

از آنجایی که نویسنده متولّد اهواز است، توانسته در پردازش رفتارها و طبمات مختلف 

 ،، آداب و رسوم و ساختار جامعه و مصائب و مشکلات مردم آن منطمهمردم آن دیار

توان یافت که زخم سیاست نخورده ای را میدر ایران، کمتر خانواده»ق عمل کندر موفّ

ها بخشی از زندگی سیاسی ماست و این سرنوشت دریها، تبعیدها و دربهباشدر مهاجرت

 (ر47و  46: 1374)گلستان، « محتوم ماست و به ما تحمیل شده

( 1338) مولدر اهواز، از مجموعه داستان ناتورالیستی  1310احمد محمود، زادۀ سال 

های نخستین او از آثار هدایت و ( راه درازی را پیموده استر داستان1370) ۀ آشناقصّ تا 

( تأثیر فلسفۀ اجتماعی 1360) داستان یک شهر( و 1353) هاهمسایهچوبک متأثّرندر در 

گرایی را با شیوۀ بیان تأثیرات حسّی مدرنیست به هم بینیمر محمود شیوۀ واقعیرا م

رو توانسته در ممایسه با آثار نخستین خود، گام بلندتری در بیان آمیخته است؛ ازاین

(ر 686و  685: 1391ها بردارد )دستغیب، ابهامات هستی آدمیان و روابط اجتماعی آن

توان به سه بخش تمسیم کرد: دورۀ آغازین نویسندگی دوران نویسندگی محمود را می
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زمان ( که دوران پختگی نویسندگی او و هم1346-1357(، دورۀ میانی )1346-1333)

شروع  1357نویسی وی که از سال است و سومین دورۀ داستان هاهمسایهبا انتشار رمان 

مردم ساده و رنجوری را های احمد محمود، (ر در داستان133: 1379شد )عبداللّهیان، 

کنند و زندگی پرتلاش، بینیم که در فضای شهری جنوب ایران، سرسختانه تلاش میمی

آثار احمد محمود، همچون »ای در میان خیل هجوم مدرنیته دارندر پررنج و پرحادثه

گیردر البته با این تفاوت که عرصۀ آبادی، در زمرۀ ادبیات اقلیمی قرار میمحمود دولت

که احمد محمود بیشتر به آبادی، جامعۀ روستایی و عشایری است؛ درحالیدولت کار

های (ر رمان112: 1383)آقایی، « جامعۀ شهری جدید و مناسبات و مسائل آن نظر دارد

 رثادر آ کندروی، دقیق، آشکار و حمیمی است؛ به همین دلیل، خواننده را جذب می

 دشو حمایت راشکا، آوممحرو  ستدیرز طبمۀاز  که شودمی هیدد کمتر دمحمو حمدا

ورُفته صورت گیردر زبان احمد محمود، شُسته ستمو  ظلم به رشکاو آ پرخاشی مستمیم یا

احمد، نثر محمود، از نثر گفتاری آل استر رشثاآ ایمحتوو اغلب متناسب با معنا و 

هدفش که دارد  یتیروا نبیا تخصوصیا و تر و کارآمدتر استبرای داستان مناسب

 (ر 167: 1382تصویر و تجسمّ زندۀ حوادث است )میرصادقی ، 

شودر این از دوازده داستان کوتاه تشکیل می زائری زیر بارانداستان مجموعه 

کنندۀ خطوط اصلی سبک و مضامین و ها در عین سادگی بیان و محتوا، ترسیمداستان

های یافت و پس از آن، به چاپ انتشار 1346های غالب نویسنده است که در سال دغدغه

ها را با ها و پوششها، فضاها، صحنهمتعدّد رسیدر نویسنده در این مجموعه، محیط

وفور دیده ها بهجای داستانکند و فمر و نداری در جایجزئیات کامل توصیف می

شودر زندگی روستایی و غلبه و قدرت ثروتمندان نیز بسیار خوب به نمایش گذاشته می

 ه استر شد

ایم علاوه بر بیان اجمالی طرز برخورد نویسنده با مسائل، در این پژوهش کوشیده

شود، با طور آشکار دیده میتفکّرات و شرایط اجتماعی زمان او که در اثر مذکور به
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شده در حوزۀ توصیف و کارکردهای آن در ادبیات، به بررسی های ارائهتکیه بر نظریه

 ، اثر احمد محمود بپردازیمر زائری زیر بارانتان داسهای مجموعهتوصیف

توصیف انواع مختلفی دارد؛ امّا در چارچوب محدود این مماله، امکان پرداختن به 

ها فراهم نیست؛ بنابراین، در این پژوهش، تنها به بررسی توصیف همۀ این گونه

ها داستانها، فضا و نیز نمش عنصر توصیف در روایت ها، حالات، مکانشخصیت

 پردازیمر می

 . پیشینة پژوهش1-1

شناسی و های مختلف زندگی و آثار احمد محمود، اعم از سبکتاکنون در زمینه

های بسیاری صورت بلاغی و عناصر داستانی و روایت، پژوهش-های زبانیویژگی

های زیادی به بررسی جایگاه و کارکرد توصیف در پژوهشدر گرفته استر همچنین 

؛ امّا تاکنون پژوهشی مستمل و جامع در زمینۀ شده است مختلف داستانی پرداختهآثار 

صورت نگرفته و  زائری زیر بارانداستان توصیف یا کارکردهای توصیف در مجموعه 

است؛  مدّنظر بودههای وی تحلیل فکری و محتوایی داستان ،ها اغلبدر تمامی پژوهش

صورت رسدر در اینجا لازم است بهه نظر میبنابراین، انجام چنین پژوهشی ضروری ب

ها بپردازیم که آثار و زندگی احمد محمود را بررسی اجمالی، به معرّفی برخی پژوهش

 اند:کرده

را  حکایت حالای با احمد محمود، کتاب ( طی مصاحبه1323لیلی گلستان )متولّد 

ناختی آثارش را شهای سبکمنتشر کردر در این کتاب، محمود ویژگی 1374در سال 

در  1378( در سال 1310صورت اجمالی بیان کرده استر عبدالعلی دستغیب )متولّد به

های او را نمد و ارزیابی محتوایی کرده استر داستان نمد آثار احمد محمود،کتاب 

ترین وجوه مهم»ای با عنوان در مماله 1389( در سال 1340غلامرضا پیروز )متولّد 

های سبکی برخی آثار ، عناصر زبانی و شاخصه«های احمد محمودانشناختی داستسبک

احمد محمود را ارزیابی کرده استر این محمّق همچنین کلّیاتی دربارۀ میراث نویسندگی 

ممالاتی در پنج شماره، دهدر آناهید اجاکیانس در مجموعه احمد محمود به دست می
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، علاوه بر معرّفی «ثار احمد محمودمروری بر آ»با عنوان  1384و  1383های در سال

ها ها، به عناصر داستانی و مضامین داستانای از آنها و ارائۀ خلاصهیکایک داستان

شناختی آثار را نیز بیان کرده استر علاوه بر های سبکپرداخته و گاهی برخی ویژگی

ها که در آنهای مختلف اینترنتی وجود دارد های ذکرشده، ممالاتی نیز در سایتنمونه

 اندر به ارزیابی بُعد فکری، روانی، سیاسی وررر آثار محمود پرداخته

 1. توصیف2
عنصر  است؛ زیرا دهبو انهشگروپژ نظرمدّ ، هموارهبیاد اعنودر ا توصیف سیِربر

های البقچه این ادبیات در  ؛آیدمهم ادبیات داستانی به شمار می نکاارتوصیف، از 

ای ژهوا توصیف، حصطلااهای مدرن منثورر چه در قالب داستانکلاسیک منظوم باشد و 

 بی،قدیم عر یهافرهنگ در که تفعیل ببادر « ف و ص» بیعر ریشۀاز  برگرفته ستا

 بیاد نمتودر  نیزو  سیرفا هـب سیرفا دیمـق یهافرهنگدر  سی، همچنینرفا به بیعر

 نظیر سی،رفا یهافرهنگدر  واژه ینا که نجااز آ راردند دجوو مطلماً ،هشتم نقراز  قبل

 برساختۀ اژهو ینا که دکر عاادّتوان می حتمبه ،ستا یافتهراه  ءلاطبّااناظمو  راجنندآ

 (ر 2: 1396)رضوانیان و احمدی شیخلر، ست ا نبانازسیرفا

را  داستان که دهدرا نشان میهایی ادیدو رو لعمااطرفی، از  ستانیدا متن هر

 توصیف ،آن به کهپردازد میشخصیتها و شیا ابه بازنمایی  ،یگرد طرف و از ندزمیسا

بیند، در واقع تصویری گوید که چه میوقتی نویسنده به خواننده میین ابنابرگویندر می

 ّّفندر  گیردر توصیفدهدر اینجاست که توصیف شکل میاز دنیای بیرون ارائه می

 که ستا هدبو نییونا منطق در ئیاتجز حرـشو  دقیق بیان پیرو ن،باستا نیونا ریسخنو

ده و دیگران، )بصیرزا درـکتعبیر  لیتدلاـسا یک عبارت مجزّای بۀمثابهآن را  انبتو شاید

 (ر 80: 1391

                                                           

1. Description 
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شود و معنی آن، بحث می 1توصیف در بلاغت یونان باستان، ذیل واژۀ اکفریسیس

 ,Kennedyت )اس« وضوح در برابر دیدگان به تصویر کشیده شدهآوردن آنچه به»

آموزان های گفتاری و نوشتاری دانش(ر برای آموزش و تمویت مهارت203 :2009

های بلاغی ممدّماتی ای از تمرینبین سنین دوازده تا پانزده سال در یونان باستان، مجموعه

گفتند که شامل های ممدّماتی مییا تمرین  2ها پروجیم نسماتاوجود داشت که به آن

ر 4ر حکایت؛ 3ر روایت؛ 2ر اسطوره؛ 1(: idem: 203-206بود )چهارده مموله 

ر تشخیص؛ 11ر قیاس؛ 10ر طعن؛ 9ر تحسین؛ 8ر ابتذال؛ 7ر تأیید؛ 6ر تکذیب؛ 5حکمت؛ 

 :Web, 2009؛ Aygon, 2004: 9-20ر استدلال )14ر مباحثه؛ 13ر توصیف؛ 12

(ر اگرچه چنین شیوۀ آموزشی تا دوران امپراطوری روم نیز ادامه داشت، توصیف 61-86

عنوان یکی از نماط کور گفتمان ادبی غرب شناخته شده استر و پرداختن به آن به

، 3ایبرمزهای واژگان ادبی همچون های مرجع ادبی، از جمله فرهنگبررسی کتاب

وجو در ترین ابزار پژوهش و جستاییکه از ابتد  6بلدیکو   5فاولرو  چایلدز  4کادن

تنها ها نهکدام از این کتابکندر در هیچعا را تأیید میهای ادبی هستند، این ادّ گفتمان

ای به مدخل توصیف یا اکفریسیس وجود ندارد، بلکه ذیل مداخل دیگر هم هیچ اشاره

 آن نشده که حاکی از همان نمطۀ کور در گفتمان ادبی غرب استر 

صورت جدّی مطرح و پدیدار به ،های رئالیستیدر قرن نوزدهم در رمان توصیف

ها و ساختارگرایان دربارۀ شود؛ امّا در دهۀ هفتاد و هشتاد میلادی است که فرمالیستمی

در کنندر پردازی کرده و توجهّ ادبا و منتمدان را به این مموله جلب میتوصیف نظریه

و  یاتادب نیب یمرزهادر آن، که  ،یارشتهانیممطالعات عصر  کم،یوستیآغاز قرن ب

 موضوع کیعنوان به گریبار د ،فیاست، توصدرهم تنیده  یاندهیطور فزابه یاتادبریغ

                                                           

1. Ekphrasis / Ecphrasis 

2. Progymnasmata 

3. M.H. Abrams 

4. J.A. Cuddon 

5. Childs, P., & Fowler, R. 

6. Chris Baldick 
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ه مطرح شد دیجد یاوهیعنوان شبه یها و حتّ رشته همۀر در تفکّ یبرا یدیکلو  ینظر

 کیهرمنوتهای به واقعیت، از دامتوان با خوانشی جدید و نزدیک است که بر پایۀ آن می

 رگریخت یستیاومان

طور تخصّصی در آثار پژوهشی خود، جایگاه پردازان غربی، چند تن بهدر میان نظریه

، 3، هامون2ژان، پتی1توان به آدامپردازان میاندر از میان این نظریهتوصیف را کاویده

 ر( ,2011Hamon :2)اشاره کرد  6و ریفاتر 5، رومن یاکوبسن4گوستاو لانسون

ناپذیر های آن، تعریفدلیل گستردگی جنبهپیش از این ذکر شد که واژۀ توصیف، به

 گویدمیاندر ریکاردو پردازان، تعاریفی از آن بیان کردهبوده است؛ امّا چند تن از نظریه

کند که توصیف، اشیای جهان بیرون را در یک سکون زمانی به ما الما می

(Ricardou, 1978: 75) ر بر اساس همین تعریف، عنصر توصیف با نوعی تعلیق

(؛ پس هیچ توصیفی را در 90: 1395زمانی یا رکود همراه است )اعلایی و شکریان، 

و سرعت  نکندتوان یافت که روند روایت را برای زمانی محدود، متوقّف ها نمیداستان

تعریف و نمل داستان از زبان راوی را کند نسازدر این عنصر در نوع ادبی امروزی، 

زمان با تحوّلات اجتماعی، با تصوّر و تخیّل ترکیب شد و در طول قرن هجدهم، هم

خصوص در رمان قرن هجدهم و نوزدهم )مکتب رئالیسم(، انواع مختلف توصیف و به

سه فرض اصلیِ زیربنای نمد توصیفی را  7ر تودوروفپردازی را به وجود آوردمنظره

اندر فمط شود که ممولات سخن ادبی ثابتر در توصیف فرض می1»شمارد: برمی

ر در توصیف، اعتماد بر این است 2ماندر جدید است و قالب همیشه یکسان می ،ترکیب

ر در 3 طور خودکار در سطح ادبی هم اعتبار دارندرکه ممولات زبانیِ یک متن به

                                                           

1. Adam 

2. Petit Jean 

3. Hamon 

4. Gustav Lanson 

5. Roman Jacobsen 

6. Rifater 

7. Todorov 
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توصیف، نظم و ترتیب موجود در عناصر متن اهمیتی نداردر توصیف معمولاً ساختارهای 

 (ر 206و  205: 1379، 1)اسکولز« ریزدبوطیمایی را در قالب تنگِ مکان می

در  که هاییتوصیف عنوو  هادر ادبیات کهن فارسی، فراوانی استفاده از توصیف

در دار ممستمی طتباار ،ثرا فرینشآ ۀو دور متن عوـنو  سبک با رود،می رکا به نمتو

ف ر توصیهستندها از نوع عینی، ذهنی، معمولی، خاص یا فردی و اختصاصی توصیف

ها، ها، زمانپردازد که شامل ترسیم و شرح مکانهمواره به جزئیات داستان می

کند که رو، دنیایی را ترسیم میهای اجتماعی است؛ ازاینها، حالات و صحنهشخصیت

هایی حنویسان قدیمی در آثار خود، شردهدر رمانماجرایی یا داستانی در آن رخ می

وسیله به دادند و بدینارائه می ،آور بودها و محیط داستان که ملالطولانی از شخصیت

 پرداختندر توصیف می

اعی ( ضمن ارائۀ تعریفی از توصیف، برای آن، انو1390-1305ابراهیم یونسی )

کنیم، شمارد: جریانی که به یاری آن، خواننده را با اشخاص داستان آشنا مییبرم

آن را  شود که کاری است بس دشوار و پیچیده و نباید به هیچ وجهتوصیف نامیده می

ر 1شود: یمبندی کردر برای انجام این کار، از سه شیوه استفاده سرسری گرفت یا سرهم

کی از اشخاص یشیوه، نویسنده از زبان خود یا از زبان توصیف یا توضیح مستمیم: در این 

، امروزه این نوع توصیف از گویدرداستان، خصوصیات اشخاص داستان را به خواننده می

شخاص وگو: در این شیوه، نویسنده ار توصیف به یاری گفت2در شومی استفادهکمتر 

واننده را گفتار خویش، خ کند که خود با بیان وآورد و کاری میداستان را به حرف می

یاری  ر توصیف به3کنندر در جریان خصوصیات خود بگذارند، همان کاری که مردم می

آورد و به یاری اعمال آکسیون: در این شیوه، نویسنده اشخاص داستان را به جنبش درمی

ن راه این کندر بهترین و مؤثرتریها آشنا میو رفتارشان، خواننده را با خصوصیات آن

  (ر301: 1384یونسی،  رک:است که نویسنده این سه شیوه را به هم بیامیزد )

                                                           

1. Robert E. Scholes 
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دادن خصوصیات اشخاص، ترین و مؤثّرترین راه برای نشانطبیعی یونسیبه اعتماد 

وگوستر در آکسیون دو نکته اهمیت دارد: نخست، انتخاب استفاده از آکسیون و گفت

انتخاب اشخاص داستان، بستگی به نوع  اشخاص داستان و دوم، تعداد اشخاص داستانر

داستان داردر این اشخاص، داستان را در اختیار دارند یا اشخاص در اختیار داستان هستندر 

آکسیون داستانی که با حوادث سروکار دارد، قوی استر هر داستان یک یا دو شخصیت 

یگر نیز های اصلی، تعدادی شخصیت داصلی دارد؛ امّا ممکن است در کنار شخصیت

های اصلی در ممدّمۀ داستان ها، شخصیتدر داستان حضور داشته باشندر در همۀ داستان

شکلی خواننده را درگیر حوادث و ها نویسنده، بهو روایت وجود دارندر در این داستان

توان گفت اشخاص و حوادث، کاملاً واقعی هستندر کند که میاشخاص داستان می

صیفات ساده، مستمیم و عملی استوار استر توصیف مستمیم یا اساس این داستان بر تو

دهدر ها قرار میساده، خواننده را مستمیماً در جریان صحنۀ داستان و واکنش شخصیت

ها در های داستان و مکانی را که حادثههمچنین خصوصیات و قیافۀ ظاهری شخصیت

زبان خود نویسنده است، کندر در این نوع توصیف که از دهند، توصیف میآن روی می

ترین ابزار کار نباید سخن به درازا کشیده شودر در توصیف، حافظه و تخیّل، مهم

از حافظه و  ،اند؛ بنابراین، نویسنده برای توصیف اشخاص یا محیط داستان خودنویسنده

 (ر 435 همان:جوید )خیال خویش یاری می

افۀ اشخاص باب بود؛ امّا در گذشته، وصف ساده و جزئی حالات و حرکات و قی

وگو و عمل وادارد و کاری کند کوشد اشخاص داستان را به گفتامروزه نویسنده می

که با گفتار و رفتار خود، شخصیت خویش را در معرض تماشای خواننده قرار دهندر 

گذاردر توصیف این وصف با رعایت ایجاز در کلام، تأثیر خاصّی در ذهن خواننده می

طبیعی و مؤثّر باشد تا به واقعیت صدمه نزند و جملات و الفاظ باید ساده و با ساده باید 

 دقّت انتخاب شده باشندر 

های غیرمستمیم، خواننده را با اشخاص داستان نویسندگان جدید با استفاده از شیوه

وگوی اندکی دارد، نویسنده برای نمایاندن کنندر در داستانی که گفتآشنا می
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(ر 305: همانکند )ناچار از توصیف مستمیم استفاده میص داستان، بهخصوصیات اشخا

کند، باید از پرداختن به جزئیات نامربوط ای را توصیف مینویسنده هنگامی که صحنه

پرهیز کند و عناصر مهم و اساسی را برگزیندر اگر توصیف، بیشتر بر صحنه متمرکز 

ر تأکید و تمرکز توصیف، بیشتر متوجّه گویند و اگمحور میباشد، به آن، توصیف صحنه

محور و توصیف رویدادمحور ترتیب توصیف شخصیتشخصیت و رویداد باشد، به

محور، شخصیت در مرکز توصیف قرار دارد و شودر در توصیف شخصیتنامیده می

محور، پردازدر ممکن است در توصیف صحنههای او مینویسنده به بازنمایی ویژگی

دادن یا رویداد هم وجود داشته باشد؛ امّا هدف اصلی توصیف، نشانتوصیف شخصیت 

ها هم صحنه و لوازم آن استر در توصیف رویدادمحور، ممکن است صحنه یا شخصیت

کردن جزئیات توصیف شده باشند؛ امّا باید توجّه داشت که هدف اصلی توصیف، روشن

 (ر 242و  241: 1383و ابعاد مختلف رویداد است )دادخواه تهرانی، 

نی است که در روند حوادث داستانی مکا در تعریف توصیف گفته شد که توصیف،

جریان روایت به در  مکث عینوشود و کند و باعث خلّاقیت خواننده میوقفه ایجاد می

های حال های مناسب آن، زمانآوردر همچنین نگاهی ایستا به متن دارد و زمانوجود می

توصیفی است که ذهن را متوجهّ توصیف و  ،توصیف رواییو ماضی استمراری استر 

کندر می لمااکندر همچنین فضای روایی داستان را به ذهن خواننده کارکردهای آن می

توصیف با استفاده از اشیایی که در داستان وجود دارد و اشاراتی که خارج از داستان 

جایی در پردازد و باعث جابهمی روایی بیان بهگیرد و با توجّه به توالی زمان، صورت می

 (ر86شود )همان: روایت می

 یشخصیتها ،هانماز ،هانمکاآن،  عناصرو  طبیعت شامل ،توصیف تموضوعا

و طبیعت از  جنبههایی بنتخاا بانویسنده شیاستر و ا عیانتزا رموا ،ستانیدا مختلف

وسیلۀ ارتباط با مضمون به وسازد را باورپذیر می نستادا یهاادیدرو ،شخصیتهاحالات 

 با ،نجهااز  مانیزغیر یتصویراو ضمن ارائۀ  شودرمایه، باعث پویایی داستان میو درون

 پویایی جباتمو، اییهمانو درو مضمونی نظراز  صشخاو ا شیاا به نبخشیدهمیتا
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بلکه زمانی که  ؛، واقعه و رخدادی وجود نداردتوصیفدر آوردر را فراهم می نستادا

پردازد داستان متوقّف شده است، نویسنده به شرح جزئیات مربوط به عناصر داستان می

بودن و یکنواختی درآورد یا توضیحات مهمّی دربارۀ تا داستان را از حالت تکراری

ها ابتدا نویسندگان شرایط مختلف روایت، در اختیار خواننده قرار دهدر در بیشتر توصیف

کنند؛ بنابراین، هر اثر ادبی و داستانی که ماجرایی را دّمۀ نملی استفاده میاز یک مم

تر و مؤثّرتر و در کند، هرچمدر توصیفات آن بیشتر باشد، آن داستان غنیروایت می

 تر استرواقع، آن داستان وصفی

 جنبة بلاغی توصیف. 2-1

طور که داشته باشیمر همانای در اینجا نیاز است به جنبۀ بلاغی عنصر توصیف، اشاره

گفته شد، توصیف یکی از ابزارهای مهم و تأثیرگذار برای به تصویر کشیدن دنیای 

شده از زبان شده از طرف نویسنده و چه شنیدهصورت آزمودهچه به ؛هاستخارج انسان

ویژه دیگرانر همین موضوع موجب شده است عنصر توصیف، با ادبیات داستانی، به

طور مداوم از این عنصر برای سم، پیوندی تنگاتنگ داشته باشدر نویسنده بهمکتب رئالی

ها زبان را عاملی محرّک فرمالیست»کندر بخشیدن به تخیّلات مخاطب استفاده میتجسمّ

تواند احساسات را دانستند و معتمد بودند زبان بصری میبرای تجسّم احساسات می

)فدایی وشکی و « وجّه خواننده را جلب کندصورت تجسّمی به نمایش درآورد و تبه

 (ر 215و  214: 1401نظری، 

پذیرد: اینکه صفتی برای دهد، در دو بُعد صورت میکاری که نویسنده انجام می

های آنان را بیان کند یا با بخشیدن ترین ویژگیاشخاص روایت به کار گیرد و برجسته

ها به مخاطب، بدون آنکه از صفتی ها و صحنهتصویری از فضای روایت، مثل شخصیت

استفاده کند، عنصر توصیف را پیش ببردر این عمل، موجب اثرگذاری بیشتر داستان بر 

شودر هدف بلاغی هر عنصری در ادبیات، چیزی جز افزایش ذهن و روان مخاطب می

 شناسی نیسترهای هنری و زیباییاثربخشی با تأکید بر جنبه
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 های توصیف. کارکرد2-2

 توان به شرح زیر برشمرد:طور کلّی، کارکردهای توصیف را میبه

ۀ انواع مداند که ه، کارکرد توصیف را بیان حمیمت واقع می1نمایی: بارتر واقع1

پردازد که با احساسات هایی میگیرد و نویسنده به توصیف صحنهتوصیف را در بر می

 اش و حوادث داستان همخوانی داردردرونی

شان، جداسازی و ها کارکرد حتمیجداسازی: باید بدانیم که همۀ توصیفر 2

 های پویاسترمایهتفکیک بن

گاه که شاعر یا نویسنده به توصیف احوال روحی و روانی ر عاطفی: آن3

رونی ها، آرزوها و هیجانات دپردازد و سعی دارد چگونگی غمهای داستان میشخصیت

با داستان  وتأثیر قرار دهد ننده منتمل کند تا وی را تحتهای داستان را به خواشخصیت

 جویدرهمراه کند، از کارکرد عاطفی بهره می

ز بیان، ای: نوعی کارکرد توصیفی است که شاعر یا نویسنده به کمک آن ار کنایه4

نده طور غیرمستمیم به خوانجوید تا مفهومی دیگر را بهو تصویری سود می توصیف

 ها چنین کارکردی دارندرها در سرآغاز داستانراعت استهلالکندر بمنتمل 

ترین کارکردهای توصیف در ادبیات استر ای: این کارکرد از کهنر آرایه5

شناختی ها که شاعر یا نویسنده قصد دارد با توجّه به اصل زیباییتوصیف زیبایی

 کندر)استتیک(، تصاویر را به زیبایی توصیف 

هایی هستند که مایهساز بنساز و ممدّمههای توصیفی، زمینهمایهساز: بنر ممدّمه6

ر داستان و کشند و شرایط را برای ایجاد گره دموقعیت اوّلیۀ داستان را به تصویر می

 آورندرروایی فراهم می-مایۀ کنشیحضور یک بن

آورد که یمر تعلیمی: در این کارکرد، نویسنده کیفیتی را در حوادث داستان پدید 7

ها را در ای که شخصیتگونهکند؛ بهتر میخواننده را به ادامۀ خواندن ماجرا مشتاق

 دهدرهای دشوار که همراه با شک و تردید است، قرار میدوراهی و موقعیت

                                                           

1. Roland Barthes 
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ض و ر توضیحی: منظور از این کارکرد، آن بخش از توصیف است که راوی با غر8

گنجاندر در متن می -ظاهراً اضافی -ضیحی صورت توهای خاص، آن را بهدهیجهت

 های داستان توضیح داده شود تاشود دربارۀ خصایص شخصیتتوصیفی که باعث می

 (ر 29-25: 1392زمینه را برای گسترش پیرنگ فراهم آورد )دری، 

های داستان یا فضای زندگی وجوی شخصیتر خبری: کارکرد خبری در جست9

 های داستان استرشخصیت

 1راسیساکف

ی مناسب برای این مفهوم بر دو پایه استوار است: کلمه و تصویرر از این منظر، مفهوم

ای، هآیدر امروزه اکفراسیس را با تعریفی کلیشای به حساب میمطالعات بینارشته

ین مبحث را کنند؛ امّا ا( معرفّی می5: 1395)افضلی، « توصیف کلامیِ یک اثر دیداری»

خطابه، جزء  یابی کردر در اصل یونانی، این مفهوم در فنّبلاغت ریشهباید در فلسفه و 

و بلیغ از  آمده و عبارت بوده است از توصیف جامع، رساها و فنون به شمار میتوانایی

« مناسماتاپروگو»توانیم در متون آموزش سخنوری با عنوان یک چیزر این اصطلاح را می

  ر(24: 1396پور و بینای مطلق، بیابیم )پروانه

کنیم که این ، به این مهم یمین پیدا میچمبرزها از جمله نامهبا سیر در برخی واژه

شود که به توصیف یک اثر هنری ای گفته میای یونانی دارد و به نوشتهواژه، ریشه

تواند شگردی بلاغی باشدر در واقع، اکفراسیس روشی ذهنی است که پردازد و میمی

تواند یک کندر این تصویر میا آن، یک تصویر خیالی را وصف مینویسنده و شاعر ب

یک شعر اکفراستیک، »بنا باشد یا یک قسمت از طبیعت که ظرفیت پردازش هنری داردر 

صورت کلّی یک کار از این منظر، توصیفی است واضح و روشن از یک منظره یا به

م یا متأثّر از یک آفرینش طور کلّی، یک شعر اکفراستیک، شعری است که ملههنریر به

 ر2«هنری باشدر

                                                           

1. Ekphrasis 

2. The Poetry Foundation, Glossary Terms; Ekphrasis (ac-cessed 27 April 2015) 
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 1رئالیسم

هنری است که در نیمۀ دوم قرن نوزدهم، در تضاد و مخالفت  -مکتبی ادبی ،رئالیسم

گرایی با مکتب رمانتیسم در اروپا و آمریکا رونق گرفتر رمانتیسم به منِ فردی و درون

اصلی آن بودر در نتیجه، هدف و اوهامات ذهنی توجهّ داشت و فرار از واقعیت، مشخّصۀ 

اصلی مکتب رئالیسم بر بازتاب واقعیت و روابط اجتماعی در جوامع مختلف، با زبانی 

شدن، جایگاه انسان را به خطر پیرایه معطوف شدر جهانی که با صنعتیساده و بی

طور اختیاری از محیطی که در آن مشغول زندگی گرایی، انسان را بهواقع» .انداختمی

بلکه برعکس، به درک و تجسمّ دیالکتیک روابط  ؛کندجدا نمی ،فعالیت استو 

در مکتب  ر(21:  1357، 2)رافائل« پردازدها میاجتماعی، توأم با تضادهای واقعی آن

بلکه  ؛چندان به کار نگیردرا  خیال ،رئالیسم، اصل بر این است که نویسنده در اثر خود

، کشیدهزندگی مردم رنج در بابداستانی  رتنها راوی یک داستان باشد ،طرفیبا بی

ر نداشتند جاییورانی که تا آن زمان در هنر و ادبیات ضعیف و کارگران و پیشه

شکلی کاملاً عینی و کوشیدند زندگی مردم زمان خود را بهنویسندگان رئالیست می

خود  نظام طبماتی جامعۀها منتمدان اصلی واقعی در آثار خود منعکس کنندر رئالیست

های آثار رئالیستی عموماً از مردمان طبمۀ پایین اجتماع هستندر نویسندۀ شخصیت»ر بودند

های واقعی را به خواننده منتمل کند و به این علّت، به است که تجربهرئالیست بر آن 

: 1398خاله و دیگران، )رضایتی کیشه« پردازدها و رفتارها میتوصیف دقیق جزئیات آدم

 (ر191
 زائری زیر بارانداستان . معرّفی مجموعه3

 بیشتر محمودروازده داستان کوتاه از احمد ای است از دمجموعه، زائری زیر باران

افتند و صمیمیت و فاق میاز نظر مکانی در جنوب ایران اتّ ،های این مجموعههقصّ

خوبی نشان ها خود را بهاصلی داستان ۀاز میان زمین ،فرهنگ گرم و دلپذیر مردم جنوب

                                                           

1. Realism 

2. Max Raphael 

https://fa.wikifeqh.ir/%D8%AA%D8%AE%DB%8C%D9%84
https://fa.wikifeqh.ir/%D8%AA%D8%AE%DB%8C%D9%84


     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 46
 

ان
کار

هم
 و 

ش
بخ

ید
 ام

ضا
لیر

ع
 - 

هم
رد
ها
چ
ل 
سا

 
ـ 

ار
به

 
14
02

ی
 س
رة
ما
 ش
ـ

 
ک

و ی
 

ها ها و ناامیدی، به ترسزائری زیر باران ۀهای مجموعدهدر احمد محمود در داستانمی

ها و ترین دغدغهشودر او مهمبه المای امید واهی راضی نمی ،در هیچ ممیاسی پرداخته و

 ،کشد که در آنهایی به تصویر میروی اولاد آدم را در قالب داستانهای پیشچالش

اعتمادی، لغزش قلب و نابودی هر چیزی ترس، نزاع برای بمایی آزادانه، سرگردانی، بی

محمود در این مجموعه،  راصلی استۀ وار ساخته، زمینکه انسان باورهایش را بر آن است

خواهد بیهوده به کسی امید بدهد و هاست و دلش نمیها و وحشتگوی زوالهقصّ

 ۀروی دست صاحبش بماندر قص ،گوراین امید مثل تابوتی بی ،عمل ۀسرانجام در مرحل

ای از هگونحکایت« از دلتنگی» ردالی برای زیستن و آزادزیستن استج ،«ترس»

داند با روستایی که نمی رگویداز هجوم ماشین به روستا می« برخورد» رسرگردانی است

اعتمادی است به تلخ بی ۀقصّ « سپیدارها ۀدر سای»ر ناپذیر چه کنداین هیولای خستگی

  .چیزویرانی برای همه ۀنشان

 زائری زیر باران. توصیف در 4
تصویرپردازی در اثر احمد محمود شده استر از کارگیری توصیف، باعث غنای به

اند، فهم و درک آن برای مخاطب عامهّ نیز آنجا که بیشتر این توصیفات، ساده و مستمیم

آسان استر در این مجموعه، تناسب خوبی میان لفظ و معنا، یعنی دو سطح بیرونی و 

حی پذیرفتنی ممکن در سط ،شودر در این اثر، لمس جزئیات و حالاتدرونی اثر دیده می

جوید، عنصر شده استر محمود برای توصیف، علاوه بر اینکه از روش مستمیم سود می

آوردر در این مجموعه، برخلاف گو را هم در خدمت توصیفات خود درمیوگفت

شود، های غیرپویا و ایستا که با حذف آن، متن دچار خلل و کاستی میتوصیف

کشدر یی خود را به رخ مخاطب میپویاحرکت است و های آن در توصیفات میان صحنه

شود به خواننده، تصویری وجه خلّاق و دربرگیرندۀ چنین توصیفاتی است که باعث می

و  ییاگیر ،یباییزها مزیتی است که بر واقعی و ذهنی از داستان ارائه شودر این گفته

افزایدر باید توجهّ داشت که نوع بالفعل توصیف در مجموعۀ آثار محمود می بیتاجذّ

ها ارتباط مستمیم دارد، نه اینکه با زمینۀ اصلی داستان و کنش شخصیت زائری زیر باران
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نویسنده صرفاً برای پرکردن جاهای خالی از آن بهره جسته باشدر توصیفات این 

یا « تلخیص»یوۀ توصیف، گیرد که به این شمجموعه، اغلب از زبان راوی صورت می

دادن شود که نحوۀ رویمحسوب می هاگویندر توصیف، جوهرۀ اصلی این داستانمی« گفتن»

گیردر این توصیفات، دنیای بیرون را ها را در بر میها و موقعیتحوادث، احوال شخصیت

نیز زمانی های داستان افزایدر دربارۀ شخصیتند و همین بر جنبۀ رئالیستی اثر مینکوصف می

آورند و مخاطب نشیند، نوعی هویت به دست میخوبی بر آنان میکه توصیف رئالیستی به

 پنداری داشته باشدر ذاتها همتواند با شخصیتمی

دهدر های ملموسی هستند که نویسنده از شخصیت ارائه میتوصیفات رئالیستی، توصیف

و نی روا یهاگییژو بارا  هننداخو سپسو  دازدپرها میشخصیت یتصویرفی معرّ به ابتدا

 ت،حرکا ،نماییتوصیفات، واقع گونهایندر  غلبا کندرمی شناوی آ رفتاری یخصلتها

هاستر نآ عیجتماا طبمۀ حتیّو  وخوخلق بیانگر هاشخصیت یظاهر یهاگییژو و ستهاژ

اکفراسیس دال  احمد محمود در این مجموعۀ داستانی از روش اکفراسیس بهره برده استر

بیشترین مواردی که  ردهدبر نوعی کلام است که زبان را در خدمت تصویر قرار می

 اند از: نویسنده در این داستان به توصیف آن پرداخته است، عبارت

 روحی و روانی و ظاهر اشخاص حالات، هامکان، هاتوصیف شخصیت. 4-1

ساز و توضیحی نمایی، عاطفی، ممدمّهبیشتر توصیفات احمد محمود با کارکرد واقع 

 جتماعیِاو خلاقی ، افرهنگی یهامینهزهمۀ از  دمحمو کامل گاهیآدر نهمخوانی دار

ای فاصله ،شخصیتآن  حمیمتو  دخو بین هننداخو هشد موجب رشثاآ یهاشخصیت

 نیز هننداخوو  دشومیوی  توصیفاتیبایی ز موجب، این موضوعنکندر  حس

 اههمر هایششخصیتو  نستادا بارا  دخوو  دپذیرمی حتیرابهرا  نستادا یهاشخصیت

 به ،کامل گاهیآ با دمحمو حمدا که ستا ینا همیتاحائزو  مهم نکتۀ ماّاکند؛ می

و  ختهداپر آثارشدر دست جامعه پایین دممر دستیتهیو  نکبت ،فمر یفضا توصیف

 فمراز  حالتیو  نستادا نقهرماناو  هاشخصیت ترسیم به ،آن به نبخشیدعمق ایبر
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جای اثر در جای که کندمی مجسمّ شانیهاهچهررا در  میتومحر یسیماو  پردازدمی

 (ر 1395)امرایی و جلیلیان، ست اپید

 ها و حالات. توصیف شخصیت4-2

 توصیف اعنوا برجستهتریناز  یکی هاها و رمانداستاندر  نیستاداهای شخصیت توصیف

ها، پرداز، آگاهانه با توصیف شخصیتهایی، گویی داستانچنین داستاندر یدر آمی شمار به

کند و علایق و آرزوهای خواننده عیار و ارزش هر یک از قهرمانان را برای خواننده تبیین می

یابد و او را با تا جایی که مخاطب، خود را همراه شخصیت داستان می ؛دهدوسو میرا سمت

 ابضطرا رچاد اشمیناکاو از  دشو نمادشا مطلوبش شخصیت فیقکند تا از توخود همراه می

 صفو هگاو  ستا نقهرمانا یظاهر تحالاو  رتصو بیانگر ها گاهر این توصیفاریقربیو 

ها را شخص سوم توصیف ستد یناز ا هریک هگار تناملایما برابردر درونی آنان  الحوا

های فکری، از زبان که در چالشهایی است و واگویهنفس  حدیث هگاو  کندروایت می

 (ر30: 1392آید )دری، های مختلف به بیان درمیشخصیت

ها ممکن است مستمیم یا غیرمستمیم باشدر در توصیف مستمیم، توصیف شخصیت

طور مستمیم با شوند و خواننده بههای داستان با صراحت و آشکارا معرفّی میشخصیت

شود )خشنودی چروده و رباّنی خانماه، ها آشنا میآنهای روحی، اخلاقی و اجتماعی ویژگی

(ر توصیفات مستمیم شخصیت، از زبان خودِ شخصیت یا از زبان راوی یا 166: 1392

نویسنده، شخصیت را »شود؛ اماّ در توصیف غیرمستمیم، های دیگر داستان بیان میشخصیت

( و خواننده 47: 1382ضایی، )ر« نمایدغیرمستمیم در ضمن رویدادهای داستان وارد صحنه می

شناسدر ها و احساسات و حالات درونی، آنان را از یکدیگر بازمیاز طریق اعمال، اندیشه

ها انجام وگو، محیط و ظاهر بیرونی شخصیتتوصیفات غیرمستمیم از طریق کنش، گفت

 گیردر می

صورتی بهو  دارد نستاداهای به شخصیتای هیژو توجهّ ،دخو رثادر آ دمحمو احمد

خوبی از به اوکندر های داستان را ترسیم و توصیف مییافتنی، چهرۀ شخصیتملموس و دست

ابتدا طرحی ساده همراه با توصیفات جزئی در داستان به  محمودتوصیفات برآمده استر  پسِ 
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کندر دهد و داستان را دقیق و ماهرانه بازگو میآورد و سپس حادثه را شرح میوجود می

 ،یژگیو ینا سترا لفعاا دّ تعدو  تجملا کوتاهی ،دمحمو حمدا بانیز یژگیو بارزترین

: 1389، وزپیر) فتدامی قتفّاا توصیفو  تصویردر  ست کها پویاییو  نوعی حرکت ۀلماکنندا

ها ر در برخی داستاندمیشو همشاهد دمحمو اثر مدنّظر سرتاسردر  تخصوصیا ینا(ر 171

ای دارند؛ زیرا اغلب کارکرد عاطفی و آرایه ،، توصیفات«برخورد»داستان ویژه به

 خوردرتشبیهات ساده و استعاره در این توصیفات به چشم می

 هانمایی، عاطفی و توضیحی توصیف شخصیت. کارکرد واقع4-2-1

توصیف عملی، توصیفی است که شامل رنگ، قد، صفات جذّاب، صفات تنفّرانگیز، 

یدن، حالات روحی و روانی و قیافه استر احمد محمود در این پوشسن، شیوۀ لباس

طوری که با توصیف دقیق و همراه با شیوه، بسیار زیبا و دقیق عمل کرده است؛ به

پذیر باشدر نویسنده، بیشتر ها تجسمّجزئیات، به این توفیق دست یافته که ظاهر شخصیت

 است: ها را از نظر جسمانی توصیف کردههای داستانشخصیت

سوخته و نگاهی همچون نگاه مرد، دراز بود و استخوانی و خمیده با پوستی آفتاب»

 (ر9: 1385)محمود، « اسب، نجیب و بردبار

زن، کوتاه بود و پهن با پاهای زمخت و گردن گوشتالو که گرما نفسش را گرفته »

 (ر11)همان: « بود و عرق، پیراهن ململ سفیدش را چرک و خیس کرده بود

هاش بزرگ و پیشانیش بلندررر زدر دهانش گشاد بود، گونهوی مجعّد فرهاد برق میم»

 (ر99)همان: « هایی درشت و سختهای دستش پهن بود با پنجهفرهاد، بلندقامت بودر مچ

سو و ماند، با نگاهی کماش به پوزۀ روباه میعبدی لاغر بود و بالابلند بود و پوزه»

 (ر88)همان: « بله، مشبّکای از آدهانی سرد و چهره

 توصیف قیافه و پوشش مباشر و مهندس:

نمود و سبیل جوگندمی انبوهش از دو طرف های استخوانی مباشر برجسته میگونه»

رنگ مباشر با لبخندی از هم باز شد و حال مهندس های کلفت و تیرهپایین ریخته بودر لب
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ها را به پهلو رنگ فروبرد، آرنجکیها را تو جیب شلوار تنگ خارا پرسیدر مهندس دست

 (ر126)همان: « چسباند و نرم و شمرده حرف زد

ها را به پردازد و ظاهر آنها به توصیف حیوانات نیز مینویسنده در برخی داستان

، فیروز را که نام میمونی است، در قامت قهرمان «انتر تریاکی»کشدر در داستان تصویر می

 کند:داستان، چنین توصیف می

رد و کدرش اشک نشسته بودر جمجمۀ های گِفیروز خمار بود، به گوشۀ چشم»

اش رو گردن ها و پوزۀ جلوآمدهکوچک، پیشانی کوتاه و پرمو، ابروهای برجسته، فک

 (ر68)همان: « کردفرسوده و ناتوانش سنگینی می

 پردازد:در جایی دیگر به توصیف گربۀ داستان می

گاهی رنگ و تهیباقلاییحالا خود گربه بود که با پوست گلمعومعوی گربه آمدر »

 (ر10)همان: « آمدهای بام پایین میهای آویزان، آرام از پلهّفرورفته و پستان

ها در این قسمت، در جایگاه شاهد عنوان توصیف ظاهر شخصیتتوصیفاتی که به

دقیق ظاهر  نمایی را دارندر نویسنده با توصیفآمده، تمامی کارکردی واقع

بلکه به  ؛کندرو نمیهای موجود در داستان، خواننده را با دنیایی عجیب روبهشخصیت

شود که فضای داستانی او کاملاً برگرفته از واقعیت استر پس کارکرد او یادآور می

خود، محصول دیگر این قسمت است؛ چراکه مطمئنّاً نویسنده برای خودیِتوضیحی نیز به

کند که خصوصیات ظاهری آن کنش را نیز دارا تی را انتخاب میهر کنشی، شخصی

 نمایی متن کمک کندرباشد و به جنبۀ رئالیستی و واقع

در توصیف حالات باید حالات بیرونی و درونی یا حالات روحی و جسمی اشخاص 

داستان را در نظر داشتر حالات بیرونی شامل خشم، نفرت، محبّت، شادی، غم وررر است 

ا حالت درونی، آورد؛ امّزند و معمولاً کنش را به وجود میاشخاص داستان سر می که از

افتد و فرد، قدرت یا تمایل ابراز آن را ندارد و حالتی است که در درون فرد اتّفاق می

داستان شودر اغلب حالات درونی در این مجموعههای بعدی میای برای کنشخود زمینه

 شودرنفس بیان میگویی و حدیث صورت تکبه
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 شود:کند که حالتی بیرونی محسوب میگفتن مادر را بازگو میدر اینجا حالت سخن

 (ر14)همان: « ده؟زنان و لندلندکنان گفت: این چه معنی میمادر، نفس»

صورت حدیث نفس است و که به« بود و نبود»توصیفات درونی فرد در داستان 

بودن موضوع برای شخصیت است، اهمیتز بیلبخند تمسخرش به تماشاگران نشان ا

 انگیزد:حسّ کنجکاوی و تعجّب تماشاگران را برمی

وپچ، مثل سرطان توشان ریشه زیر چشم به قیافۀ تماشاگران نگاه کرده بودم که پچ»

دوانده بودررر و لبخند تمسخری که تمام پهنای صورتم را پر کرده بود، بیشتر متعجّب و 

 (ر26)همان: « دکنجکاوشان کرده بو

های ، حالات درونی یکی از شخصیت«بود و نبود»شخصیت اصلی و قهرمان داستان 

نام بابک را که سرشار از گیجی، غم و همچنین غم درونی زندانیان است، داستان به

 کند:توصیف می

شدمر زد و من هرگز پاپی او نمیگیجی و سرگشتگی تو چشمانش دودو می»

سرش بگذارمررر غم گنگی که لبریز از افکار تیره و آرزوهای سربهدانستم که اگر می

 (ر33)همان: « زدۀ زندانیان بود، به تمام دیوارها چسبیده بودیخ

اندر در اینجا حالت های بالفعل هستند که بروز پیدا نکردهحالات درونی، همان حالت

ه و قیافۀ شخص، فهمیده کشدر حالتی که از نگاناراحتی و اشتیاق بابک را به تصویر می

 شود:می

بابی کنار باغچه نشسته بود و نگاه مشتاقش به کبوتری بود که رو دیوار غوغو »

 )همان(ر« گشتر از قیافۀ بابی توانستم بفهمم که ناراحت استاش میکرد و دور مادهمی

ر کنندخوبی نمایان میهای یادشده، کارکرد وجه عاطفی توصیفات را بهتمامی نمونه

در این حالات، چه بیرونی و چه درونی، نشانی از شادی نیست؛ ولی نویسنده عملکردی 

پذیرفتنی در خلق یک اثر هنری داشته؛ زیرا خواننده را با این توصیفات، از نظر روحی 

 تأثیر قرار داده استرتحت

 های خاص. گزینش واژه4-2-1-1
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شویم که در م محمود آشنا میهای متفاوت دیگری از قل، با شیوهدر این مجموعه

ها کاربردی زبانی دارد و استر یکی از این شیوهگرفته  بهرهها از آن توصیف شخصیت

کنیم، استر زمانی که یک متن ادبی را بررسی می های خاصآن، گزینش واژه

توجّه باشیمر واژه باید در متن مدّنظر بررسی توانیم به گزینش واژگان در آن، بینمی

نه جای دیگرر ایجاد یک توازن و تناسب میان کلمات، مخاطب را در موقعیت  شود،

ها در واقع واحد سنجیدن اندیشه هستند دهدر واژهبهتری برای درک مفهوم متن قرار می

ها هستند که خَلق شکل هنری و درخشش آن را برعهده (ر این واژه82: 1368، 1)لوریا

ه با گزینش و کاربرد واژگانی خاص، حالات دارندر هیچ شکّی نیست که یک نویسند

ای که سعی دارد هرچه بیشتر خود و کند و نویسندهروحی و روانی خود را نیز بیان می

گونه که هست، بیان کند، وجه عاطفی و رئالیستی آن نوشته را فضای اطراف خود را آن

را از کاربرد بیش از راز هر بیماری روانی »گوید: در این باب می 2ر فرویددهدمیارتما 

: 1368)غیاثی، « توان دریافتها که حکایتگر وسوسۀ اوست، میای از واژهاندازۀ پاره

 (ر 39

ه با چنان زیاد است که گاباید توجهّ داشت که توانایی محمود در توصیفات آن

های داستان را در ذهن مخاطب های خاص، روحیۀ شخصیتکاربرد و گزینش واژه

خصیت بار حاکم بر ش، فضای غم«حسرت»در اینجا با استفاده از واژۀ دهدر شکل می

 کند:طور غیرمستمیم به خواننده منتمل میداستان را به

: 1385ود، )محم« تپۀ پستی را که پوشیده از گل حسرت بود دور زد و به جاده رسید»

 (ر124

هره صیت ببرای المای حالت خشم و عصبانیت شخ« غرّید»در جایی دیگر، از فعل 

خفه »ۀ انشایی ، با جمل«ترس»گیردر همچنین با استفاده از کارکردی بلاغی، در داستان می

 دهد:گونه نشان میهای داستان را این، خشم یکی از شخصیت«شو

                                                           

1. Alexender Romanovich Luriia 

2. Sigmund Freud 
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 (ر51)همان: « های یحیی رو هم رفت و غرّید: گفتم خفه شودندان»

خوبی د که نویسنده چگونه بهغور کنیم، خواهیم دی« انتر تریاکی»اگر در داستان 

 همۀ حالات درونی و بیرونی و افکار حیوان )فیروز( را توصیف کرده است:

ردش، گردتر شدررر زمان و های گِحالتی کرخت و بیمارگونه به او دست دادر چشم»

ای را که خوب مکان، طوماروار در هم پیچیدر مثل اینکه طعم نارگیل و طعم موز رسیده

کردر بوی مرطوب و سکرآور درختان جنگلی تو دماغش زیر زبان حس میشناخت، می

 (ر70و  69)همان: « خوردپیچ می

کنند که محمود تا چه اندازه به وجه عاطفی توصیفات های بالا تأیید میهمۀ مثال

های پنداری با دنیای فمر و تبعیض داستانذاتداند که مخاطب برای همباور دارد و می

تواند می دچار ناراحتی و غم، همراه با تفکّر شودر نبودِ چنین عنصری یمیناً میاو، باید ک

های سطح یک داستان رئالیستی را تنزّل دهدر بیش از آنکه توصیفات ظاهری در کنش

های کنندۀ کنشتوانند توجیهروایت دخیل باشند، این توصیفات عاطفی هستند که می

بینیم تا چه اندازه رش بخشندر اینجاست که میها بوده و سطح روایت را گستشخصیت

ا این پوشانی دارند؛ امّنما، عاطفی و توضیحی، در جهت یکدیگرند و همتوصیفات واقع

بحث نباید فراموش شود که محمود بیشترین موفّمیت را در المای وجوه مختلف 

 توصیفی، با گزینش واژگان خاص انجام داده استر

 ان بدن. استفاده از زب4-2-1-2

، زائری زیر باران ۀهایش در مجموعهای داستانروش دیگر محمود در توصیف شخصیت

های داستان استر زبان بدن تمریباً نیمی از ارتباطات انسان را استفاده از زبان بدن شخصیت

تواند ارتباط داند که انسان میمحمود می ر(Sussman, 1992: 69)دهد تشکیل می

گاه قدرت این را را در قبال مخاطب، پنهان کند یا قطع سازد؛ اماّ هیچکلامی/گفتاری خود 

نخواهد داشت که ارتباط زبان بدن خود با مخاطب قطع کندر ارتباطی که از طریق زبان بدن 

ها شودر این نوع ارتباط، های عاطفی و اجتماعی شخصیتحوزهشامل تواند شود، میبرقرار می

شود گیرد که این رفتار، خود به پیامی تفسیر مینسانی را در بر میگسترۀ عظیمی از رفتارهای ا
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شود این رفتار غیرکلامی، تبدیل به ارتباطی و دارای معنایی شاخص است و همین موجب می

 (ر172: 1390غیرکلامی شود )علمایی، 

بودر داشتنی پریده و دوستهنوز لیوان اول را نخورده بودم که بابی آمدر مثل همیشه رنگ»

رسیدر خودش را انداخت روی صندلی و به بطری اشاره کردررر کمی گیج و متفکرّ به نظر می

 لیوانم را برداشتم و سرکشیدم و گفتم: تو چه فکری هستی؟

 هایش را بالا انداخترماندۀ شیشه را خالی کرد و شانهته

 (ر20)همان: « طورررر هیچررر همین

 (ر47)همان: « ا بیرون کشید و ادا درآوردرها را چپ کردر زبان رغلام چشم»

 آمیخترهای پیشانیش در هم ابروهای مباشر بالا رفت و چین»

 عمل نداره؟ررر یعنی چی؟ ررر با ده تا تنۀ خرما درست شدهر -

 مهندس مأیوسانه سر تکان دادر

 (ر94)همان: « اصلاً خبری از تنۀ خرما نیست

خوانیم که ترس و اضطراب فضای داستان را با میدر همین زمینه، توصیفاتی از محمود 

 کند:ها نماّشی میزبان بدن شخصیت

ها را کرد و رگ آنهای درشت خود بازی میدادر با انگشتناز لب تکان نمیعلی»

 (ر147)همان: « نگریستشکست و همچنان راست به چشمان مالک میمی

توصیف حالات، از روشی پیروی ذکر این نکته هم خالی از لطف نیست که محمود در 

 دهد:هایش میکند که جنبۀ سینمایی و تصویری به داستانمی

)همان: « ها رو لبان مباشر سکته کردها حبس شد و نگاهها تو سینهصدای تبرها برید، نفس»

 (ر128

 هاها و فضا. توصیف مکان4-3

ادبی استنشاق  محض ورود به دنیای اثرفضا، رنگ و هوایی است که خواننده به

: 1392گیرد )محمّدی بدر و ارشادی، کندر فضا جزئیات محیط داستان را در بر میمی

کند به (ر با فضاسازی و توصیف جزئیات فضای داستان است که نویسنده تلاش می13
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سازد روست و آیا دنیای واقعی او را متجلّی میمخاطب نشان دهد با چگونه فضایی روبه

تواند برای دقایمی ستر خواننده با فضای داستان میقتباسی از دنیای واقعی ایا برگرفته و ا

هم که شده، از فضایی که او را احاطه کرده است، فاصله بگیرد و درگیر ارتباطات 

 گیردرهای داستان را در بر میها و کنشفضایی شود که شخصیت

با توجّه به حرکات توصیف مکان نیز ابزاری است برای آفرینش فضای داستان که 

یابدر توصیف مکان و فضا در ها در مکان و ارتباط شخصیت و مکان تحمّق میشخصیت

داستان، کمک بزرگی به سیر حوادث و توضیح و تفصیل آن کرده و باعث پیشبرد بیشتر 

رسد که در دنیای واقعی وسیلۀ آن، خواننده به این احساس میشودر همچنین بهداستان می

(ر مکان، یکی 18: 1393الحسینی و میرزایی، نه در دنیای خیالی )سادات ،کندزندگی می

های خصوص داستان مدرنر در داستاندهندۀ داستان است، بهاز عناصر اساسی تشکیل

گونه که گفته شد، اهمیت توان به بررسی آن پرداختر همانکهن و کلاسیک هم می

آن و قراردادن حوادث داستان در دل خود دلیل وجه هنری مکان در داستان، بیشتر به

است؛ امّا نباید از این نکتۀ مهم غافل ماند که اهمیت بنیادین عنصر مکان در داستان، این 

مبدّل شود و عناصر داستانی را از حوادث تا روابط میان « فضا»تواند به است که خود می

اید دقّت داشت که ها، درون خویش قرار دهد و جریان روایت را بسازدر بشخصیت

تواند بروز بلکه با اَشکال و مفاهیم مختلفی می ؛مکان، عنصری زائد در داستان نیست

 (ر33: 1990کند و حتّی گاهی خود، هدف نویسنده واقع شود )بحراوی، 

 . توصیف فضای فقر و مسکنت4-3-1

را ادا خوبی حقّ مطلب پردازی، بهاحمد محمود با استفاده از عنصر توصیف و صحنه

ها را از همان ابتدای داستان به تصویر کشیده و با استفاده از کرده و فضا و مکان داستان

واژگان مناسب، اندوه و غم را به خواننده الما کرده استر گویا غم و اندوه حاکم بر 

وپنجه نرم های داستان با آن دستدستی است که شخصیتداستان، ناشی از فمر و تهی

از دنیای واقعی و شرایط حاکم بر جامعۀ آن روز ایران استر  گرفتهنشئتن کنند و ایمی

دهد، فمر و مسکنتی را های داستانی خود ارائه میمحمود با توصیفاتی که از ظاهر شخصیت
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زند که این، داستان کشد و به مخاطب تلنگر میزند، به تصویر میکه در میان آنان موج می

ها و پسربچهّ« بودنیکتاپیرهن»و « پابرهنه»وی با توصیفِ طبمات فرودست جامعه استر 

ای تلخ از فلاکت حاکم بر مردمان جنوب، در سطح بیرون داستان، نماّشی ها، چهرهدختربچهّ

 کندرمی

آهن جمعیتی قریب به پنجاه نفر، لخت و پاپتی، در انتظار قطار مسافربری، جلو باشگاه راه»

 ندراهای پا چندک زدهرو پاشنه

ها را به اند و راننما فروکردهها را تو جیب شلوارهای نخکشند، دستها خمیازه میجوان

 (ر34: 1385محمود، )« دهندهم فشار می

های مرطوب ساحل، ها، یکتاپیراهن، پاپتی و زردنبو، رو ماسهها و پسربچهّدختربچهّ»

 (ر87)همان: « زدندلولیدند و حرف میتو هم می

لاپیراهن، جلو های کوتاه، موی ژولیده، پای برهنه و یکدستیبا چوبها بچهّ»

 (ر98)همان: « کردنددویدند و از هیبتش تعجّب میتراکتور می

رعیتّی در میان روستاییان منطمۀ -داستان، وجود نظام اربابجای این مجموعهدر جای

سنتّ و دست خالی تودۀ مردم داری با جنوبی ایران مشخصّ استر تمابلی که مدرنیته و سرمایه

توان دریافت ها کاملاً مشهود استر با توجهّ به توصیفات نویسنده میدارد، در فضای داستان

که روستاییان از آمدن تراکتور ناراضی هستند و آن را باعث بیکاری و فمر هرچه بیشتر مردم 

آلات نیته )تراکتور و ماشین، جنگ بین سنتّ )مردم روستا( و مدر«برخورد»دانندر در داستان می

 شود:روشنی دیده میکشاورزی( به

وزید که تکانر باد ملایمی میلغزیدر آسمان صاف بود و بیخورشید کف آسمان می»

نگریستند و به سوزی همراه داشتر برزگران با یأسی که به جانشان نشسته بود به تراکتور می

 (ر134)همان: « ولو بودندمصرف تو صحرا اندیشیدند که بیگاوها می

 مهندس لبخندی زد و گفت: هان خان محمدّ، از کار تراکتور خوشت میاد؟»

زد، زیر صدای پرتوان تراکتور خفه صدای دو رگۀ خان محمدّ که از بیخ گلو بیرون می

 شدرمی
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 ( ر99)همان: « نشینا نفرین گیراساین تراکتور برای زندگی ما دهِ -

 دفاع:صاحبان سرمایه و اربابان در قبال مردم بیرحمی توصیف فضای بی

ناز بریده بودر نفسش به شماره افتاده بود و گونه و گردنش ورم کرده توان از زانوهای علی»

ناز به زانو درآمد گشت وررر علیکشان تو هوا میتاخت و تازیانه سوتبودر پرقدرت به جلو می

)همان: « ها کشیده شدررر به دنبال اسب، رو خارها و سنگای بعد به سینه رو زمین افتاد و و لحظه

  (ر148

بندمر هرچه ترکۀ گز تو به سر ارباب قسم، اگه تا شب تموم نکنین، همه رو به چوب می»

زنم که مثه گراز قدر به سر و صورتتون میکنمررر آناین جنگل هس، رو کفلاتون خرُد می

 (ر95)همان: « شده ورم کنینسمط

 های عمومیتوصیف مکان .4-3-2

های عمومی را به تصویر داستان، نویسنده با جزئیاتی کامل، مکاندر این مجموعه

 کشیده است:

دکان، مربعّ بود با سمفی کوتاه و چراغی که از سمف آویزان بود و زیلویی به کفَش »

های شیشهکرد و ای که دود میفتیلهکوتاهی کنار دیوارش و چراغ سهو تخت چوبی پایه

 (ر97)همان: « خالی عرق و دیگ سیاه دودزدۀ لوبیا

خانه، سر کوتاه تو حیاط درندشت قهوهخانۀ مرشد خنک بود و درختان پایهتو قهوه»

اش خانه که دورتادور پاشویهرنگ قهوهایتو هم فروبرده بودند و سطح حوض فیروزه

 (ر103)همان: « قرمزرررهای زرو و های بلورین قلیان بود، با جنبش ماهیتنه

پذیرد که بینیم که توصیف اشیا در مکان داستان، با چنان دقّتی صورت میمی

کند که نویسنده، شود و مکانی را تصوّر میمخاطب از دنیا و اشیای اطراف خود غافل می

تواند جنبۀ لذّت داشته باشد یا جزئیات آن را توصیف کرده استر حال این غفلت می

 دردر

دهد ها، نشان میای دیگر، با توصیف اشیا، بناها و موجودات و ذکر جزئیات آندر ج

 که داستان در چه فضایی اتفّاق افتاده است:
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ها، زمین های متروک، دیوارهای آجری انبارها، شیروانیهای پارچه، واگناز عدل»

ورفته که غالباً های فرگاهها با تهیخیزدر سگهای کارگران بخار گرم برمیوررر از کلبه

های قطار، مانده و قطع شده استررر ساختمان بزرگ ها و پاهاشان زیر چرخدست

 (ر42)همان: « درخشدرنگش میایهای فیروزهگمرک با کاشی

 . توصیف فضا و شرایط جغرافیایی4-3-3

شودر چنین توصیفاتی به جای داستان، رطوبت و گرمی هوا، به خواننده الما میدر جای

وهوایی به فعلیت دربیاوردر محمود فهماند که قوۀّ تخیلّ خود را در چه نوع آبمخاطب می

کند که گویی خواننده در همان فضای جنوبی ایران چنان اقلیم جنوب را خوب توصیف میآن

دهندۀ تأثیر بودن هوا نشانقرار داردر همچنین توصیف اقلیم جنوب، صحبت از شط و شرجی

 زندگی نویسنده بر اثر اوست: جغرافیایی محیط

ها تسمه شدر ظهر، گرما از گردهشد، شرجی همراه سرزدن خورشید آغاز میصبح که می»

شکست و غروب که نرمه بادی از شمال وزیدن آغاز تدریج تک هوا میکشیدر عصر، بهمی

 (ر57)همان: « کشیدکرد، شهر نفس میمی

آمد و تیغ آغاز شده بود که از جنوب می شب، گرم بودر شرجی رفته بود و باد داغ»

 (ر95)همان: « چزاندکشید و پوست را میمی

باد افتاده بودر صدای دریا افتاده بودر بازار مساح گرم بودر هوا دم داشت و رطوبت، نفس »

 (ر195)همان: « کردرا سنگین می

و وارفته و وتوک بودند ها تکگرما حجم بازار عبدالحمید را پر کرده بود و آدم»

زدۀ پژمردند، فضای نموک و شرجیها که زیر شلّاق گرما میها و سبزیعطر میوه

 (ر104)همان: « ریختدارها میبند دکانانباشت و عرق از هفتبازارچه را می

ها در چه جغرافیایی جریان دارندر از توان دریافت که داستاناز این توصیفات می

محمود بدون توصیف مستمیم فضای جغرافیایی، با ها طرف دیگر، در برخی صحنه

کشدر برای مثال، در خطّۀ جنوب، روشی غیرمستمیم، شرایط اقلیمی را به تصویر می
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های خود قرار داده تا اختلاف دمای شب و روز زیاد است و این را نویسنده در داستان

 خواننده با شرایط جوّی جنوب ایران بیشتر آشنا شودر 

 :دارد و شب سوزناک و سرد است مصرفیب یروز گرما

هایش تیغ کشیدر خورشید دوباره بیرون زد و و سرما تو تنش دوید و سوز به گوش»

 (ر80)همان: « مصرف خود را رو شهر پاشیدگرمای بی

گیران و صحبت از کارون، فضا و محیط جنوب نویسنده با توصیف دریا، شط، بلم، ماهی

کند که داستان در خوزستان و جنوب گذارد و او را آگاه میب میروی مخاطرا هنرمندانه پیش

 افتد: اتفّاق می

فروشی خیاّمیمر صدای روی عرقهای پل که بریم بالا، درست روبهبریم لب شط، از پلهّ»

های شد و آب زلال، مهتابیهای کنار کارون خفه میپای چلاب و صدای پای فرهاد رو ماسه

ها ها رو بلمکردند و عربشده رو سطح آب بازی میهای مهاروررر بلمتافت پل را بازمی

های شانک را به سیخ کشیده بودند و آتش برافروخته بودند وررر بوی زهم ماهی زنده که ماهی

 (ر109)همان: « دار کنار رودخانه را انباشته بودخاست، هوای دماز کارون برمی

های طبیعی را نیز در فضای بر رئالیسم، قصد دارد فصلهای خود، با تکیه محمود در داستان

تواند تصویرسازی بهتری داشته باشد های خود توصیف کند؛ چراکه مخاطب، هم میداستان

 های مختلف آشنا شودرو هم با شرایط اقلیمی جنوب در فصل

 فرسا:توصیف تابستان و گرمای طاقت

شدر ظهر، مراه سرزدن خورشید آغاز میشد، شرجی، هتابستان، زودرس بودر صبح که می»

شکست و غروب که نرمه بادی تدریج تک هوا میکشیدر عصر، بهها تسمه میگرما از گرده

 (ر57)همان: « کشیدکرد، شهر نفس میاز شمال وزیدن آغاز می

 آید که داستان در پاییز رخ داده است:از توصیف زیر چنین برمی

رسیدر هوا سرد و نم باران، زمین را تر کردر غروب سر مینمخورشید دوباره پنهان شد و »

 (ر77)همان: « موذی بود

 توصیف فضای طبیعت با کارکرد عاطفی و آرایۀ تشخیص:
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های دیرپا در دامان صبح گرمایی مرطوب، هوا را سنگین کرده بودر آخرین ستاره»

 (ر140)همان: « گرفتیاندک رنگی روشن مدمید و دشت اندکمردندر فلق در شرق میمی

کشید و نرمی از پشت کوه سر میشدر خورشید بهتر میلحظه روشنبهقلۀّ جبال بارز لحظه»

شد و درختان دوردست که چون کردر تیرگی زدوده میرنگ را روشن میدشت خاکستری

 وزید و سطحگرفتندر باد ملایمی میشدند و شکل مینمودند، از هم جدا میخطی تیره می

های فراوانی را که همچون رگ در تن گستردۀ دشت دویده بودند، به لرزه آرام جوی

 (ر131)همان: « انداختمی

توان گفت تمام تشبیهات موجود در این اثر، ساده، مفرد و محسوس هستند طور کلیّ، میبه

 و تمام ارکان تشبیه در آن وجود دارد:

ها را بریده بودر باد داغ لوله گ اخرایی چندلها رنسمف شکم داده بودر خط سفید موریانه»

کوفت شد و سر میشد و پخش میزد و تو اتاق مثل کلاف رها میشد و از بادگیر تو میمی

 (ر190)همان: « به دیوارها

 گیری. نتیجه5
گرفته، توصیف، نمش مهمّی در تصویرسازی اشخاص، اماکن، های صورتبا بررسی

ها گاه برای زیبایی داستان و گاه کندر این تصویرسازیمی فضا و حوادث داستان ایفا

شوند تا دادن به جریان روایت آورده میبرای توضیح و تفسیر در متن داستان یا شکل

 های داستان هدایت کنندر خواننده را به موضوع و حوادث و شخصیت

ری مردم اثر احمد محمود، داستان فمر و ندا ،زائری زیر بارانمجموعۀ داستانی 

کشد که در ممابل تغییر و تحوّلاتی که آن را مایۀ جنوب و روستاییانی را به تصویر می

دهندر در این اثر که شامل دوازده داستان کوتاه است، دانند، واکنش نشان میبدبختی می

ها در هوای کندر اغلب داستاننویسندۀ رئالیست، بخشی از زندگی واقعی را بازگو می

کردۀ تابستان جنوب ایران اتفّاق افتاده و کاربرد واژگان و کنایات محاوره شرجی و دم

عنوان دهندۀ لهجۀ مردم جنوب استر در این اثر، توصیف بهو عامیانه و مناسب، نشان

عنوان عنصر مهم و شود و نویسنده در پرداختن به توصیف بهعنصر غالب محسوب می
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و به موفمّیت رسیده استر همچنین این  خوبی عمل کردهدهندۀ داستان، بهتشکیل

اندر نویسندۀ رئالیست علاوه بر توصیفات در پیشبرد عمل داستانی بسیار مؤثّر بوده

طور کلّی، حالات جسمی و روحی و ها که شامل رفتار و کردار و بهتوصیف شخصیت

ده ترسیم هاست، با دقّتی خاص، مکان و فضای داستان را در برابر خواننقیافۀ ظاهری آن

کندر تمام های داستان آشنا میو خیابان هاهای زیبا، با کوچهکرده و او را با توصیف

های این مجموعه با توصیف مکان و فضایی که داستان در آن اتّفاق افتاده است، داستان

دادن درد و رنج و ناکامی مردم جنوب شودر هدف نویسنده از توصیف، نشانآغاز می

طور برندر این موضوع بهد منابع نفتی و ذخایر فراوان، در فمر به سر میاست که با وجو

مایۀ کندر همچنین درونمستمیم و غیرمستمیم، بدبختی و استبداد را به خواننده الما می

داستان، تغییر و تحوّل در روند زندگی مردم شهر را با استخراج نفت و بازشدن پای 

 دهدریخوبی نشان مبیگانگان به شهر، به

ارتباط با توصیفات در این مجموعه به هیچ عنوان زائد و دور از دنیای داستان و بی

اندر برخی موضوع یا حادثۀ مدّنظر نیستند و گاهی با تشبیهات ساده و ملموس آمیخته

آور شوندر توصیفات، طولانی و ملالای عرضه میتوصیفات با کارکرد عاطفی و آرایه

اند که هم خواننده را بلکه چنان دقیق، ملموس، مستمیم و با جزئیات ذکر شده ؛نیستند

کردن تواند با مجسمّد و هم خواننده مینکنبرای خواندن ادامۀ داستان ترغیب می

ها، خود را با داستان همراه کند؛ گویی حوادث در پیش چشم او حوادث و شخصیت

ها از زبان یکی از راوی و در برخی داستانافتندر اغلب توصیفات از زبان اتفّاق می

خوردر ها به چشم میگویی درونی در داستاند و تکنشوهای داستان بیان میشخصیت

هاست ، داستانی از زبان یکی از شخصیت«در سایۀ سپیدارها»برای مثال، داستان کوتاه 

معرّفی « من»واژۀ  که مجهول است و نام و نشان ندارد و از ابتدا تا انتهای داستان، با

 هاسترنیز از زبان یکی از شخصیت« بود و نبود»شودر داستان می
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 منابع
 نگارر(، تهران: بهبیداردلان در آینه )معرّفی و نقد آثار احمد محمود(، 1383آقایی، احمد ) -

سکولز، رابرت ) - ساختارگرایی در ادبیات (، 1379ا  ، ترجمۀ فرزانه طاهری، تهران:درآمدی بر 

 آگاهر

شکریان )- صر     (، 1395اعلایی، مینا و محمّدجواد  ستان کوتاه معا صیف در چند دا کارکرد تو

 ر118-87، صص 42، فصلنامۀ زبان و ادبیات فارسی، شمارۀ فارسی

 ، تهران: چشمهر 1ترجمۀ مؤدّب میرعلایی و سیاوش عظیمی، چاکفراسیس، (، 1395افضلی، پویا )-

سیدحمداللّه جلیلیان )- شخصیت      (، 1395امرایی، آرش و  صویرسازی، توصیف و  پردازی در ت

 ر ، همایش ادبیات فارسی معاصر، ایرانشهر، دانشگاه ولایتها اثر احمد محمودرمان همسایه

 بیروت: المرکز الثمافی العربیر الشکّل الروّائی، بنیهم(، 1990بحراوی، حسن ) -

ــیرزاده، الهام، م- ــکّری و مهوش قویمی )بص بررســی توصــیف و کارکردهای (، 1391نوچهر تش

 ر103-77، صص 19پژوهی، شمارۀ ، ادببرجستة آن در رمان

بلاغی دو اصطلاح انارگیا   -تمایز معنای فلسفی (، 1397پور، مجید و سعید بینای مطلق )پروانه-

دوفصلنامۀ شناخت،  ،تصویر -و انرگیا و اهمیت آن برای فهم اکفراسیس در مطالعات کلمه 

 ر 44-23، صص 2، شمارۀ 11دورۀ 

ضا )- سبک مهم(، 1389پیروز، غلامر ستان   ترین وجوه  ، بهار های احمد محمودشناختی دا

 ر184-167، صص 10ادب، شمارۀ 

ـــنودی چروده، بهرام و میثم ربّانی خانماه )- ــیت  (، 1392خش ــخص های   پردازی در حکایت  ش

 ر180-157، صص 2شناسی، شمارۀ ادبی و سبکهای نمد ، پژوهشنامهمرزبان

ـــی ، پایانتحلیل زبان روایت در تاریخ بیهقی    (، 1383دادخواه تهرانی، مهدی )- ـــناس نامۀ کارش

 ارشد، دانشگاه یزدر 

کارکرد بن (، 1392دری، زهرا )- یه  نقش و  ــیفی در منمومة ویس و رامین   ما ، های توص

 ر44-19، صص 4، شمارۀ  4نامۀ ادب پارسی، سالکهن

ماکس )- ئل،  فا ــم ،          (، 1357را ئالیس تاریخ ر هان ) یات ج تاریخ ادب به  گاهی  مۀ 1ج ن ، ترج

 محمّدتمی فرامرزی، تهران: شباهنگر 
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شه- ضایتی کی سیدنژاد جلودار )ر سن  سیدح سنگری و  صفایی  های جلوه(، 1398خاله، محرّم، علی 

ــلنامۀ هنجارگریزی رئالیســم ایرانی در شــعر دورة پهلوی دو  مطالعات زبانی و بلاغی، ، فص

 ر212-187، صص 19، شمارۀ 10سال 

 ، تهران: فرهنگ معاصررواژگان توصیفی ادبیات(، 1382رضایی، عربعلی )-

، پژوهش توصیف در داستان رستم و سهراب(، 1396رضوانیان، قدسیه و احمد احمدی شیخلر )-

 ر32-1، صص 44زبان و ادبیات فارسی، شمارۀ 

کارکردهای توصیف در رمان حین  (، 1393سادات و فرامرز میرزایی )ضیهالحسینی، راسادات-

 ر26-1، صص 11، زبان و ادبیات عربی، شمارۀ ترکنا الجسر

 معین و نور ، تهران:فرهنگ ادبیات فارسی(، 1386شریفی، محمّد )-

 ، دفتر اول، تهران: مؤسسۀ خانه کتابراز دریچة نقد(، 1391عبدالعلی، دستغیب )-

 ، تهران: پایارکارنامة نثر معاصر(، 1379لّهیان، حمید )عبدال-

به )- ـــی مایی، نس باغ غیرکلامی در قرآن و    (، 1390عل ــی ارت گاهی دیگر؛ بررس قرآن از ن

 ر190-170، صص 71، بینّات، شمارۀ شناسیهای روانآموزه

 اندیشر، تهران: شعله1، چشناسی ساختاریدرآمدی بر سبک(، 1368غیاثی، محمّدتمی )-

ــویرهای زبانی )واژگانی(، 1401فدایی وشـــکی، زهره و ماه نظری )- نحوی  در -کاربرد تص

 ر 238-211، صص 27، شمارۀ 13، فصلنامۀ مطالعات زبانی و بلاغی، سال طومار شیخ شرزین

 (، تهران: کتاب مهنازرگو با احمد محمودوحکایت حال )گفت(، 1374گلستان، لیلی )-

 ، ارومیه: انزلیر1زاده، چاللّه قاسم، ترجمۀ حبیبزبان شناخت (،1368لوریا، الکساندر ) -

ضا در منمومه     (، 1392محمّدی بدر، نرگس و ســمیه ارشــادی )- صر ف سی تطبیقی عن های برر

شیرازی  ، شـمارۀ 1های ادبی و بلاغی، سـال ، پژوهشلیلی و مجنون نمامی گنجوی و مکتبی 

 ر 26-11، صص 3

 ، تهران: معینر7چ  ی زیر باران،زائر(، 1385محمود، احمد )-

 ، تهران: اشارهرآور معاصر ایراننویسان نا داستان(، 1382میرصادقی، جمال )-

 ، تهران: نگاهر8، چنویسیهنر داستان(، 1384یونسی، ابراهیم )-
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