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Abstract: 

The deconstruction trend, which began independently with the ideas of 

Jacques Derrida, revolves around the urgency of rebuilding the text after a 

devastating demolition. Derrida's style in his literary criticism is based on 

deconstructing the text on the basis of destroying the certainty of meaning 

and the centrality of fixed semantics rather than being aimed at rebuilding 

the text. However, with the entry of this movement into the Arab world and 

its resurgence in the bosom of Abdullah Al-Ghadami's works, this trend 

found new life and was based on rebuilding the text as the most important 
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artistic function of literary criticism. Within the aforementioned, poetic 

suggestion and inspiration can be considered the main catalyst for the 

realization of this propaganda. In this research, depending on the 

descriptive-analytical approach, the role of suggestion in enriching the 

deconstructive approach was studied under the shadow of Abdullah Al-

Ghadami's actions in the book AI-Kateia and Takfir. The results indicate 

that this element provides remarkable developments in this approach, 

including: coherence of interpretation and writing, delving into the 

problematic, destroying the text and reconstructing it as a literary text, the 

poeticity of the reader, Change the speech style. 

Keywords: Reading, poetic suggestion, deconstructive criticism, Abdullah 

Al-Ghadami. 

 

Extended summary 

 

1. Introduction 

In the last era, in the field of literary criticism, certainty was denied and 

forced and replaced with doubt and lack of certainty in meaning. There is no 

doubt that doubt and the destruction of certainty is not just a challenge to the 

literary text , but rather what is seen is the collapse of the literary text, its 

dismantling, and then its arrangement again on the basis of the principles of 

a new critical approach. With the introduction of this idea to the Arab world 

and its resurgence under the works of Abdullah Al-Ghadhami, emphasis 

was placed on the aesthetic aspects of the literary text, such as the music of 

words, and the use of metaphors, similes, to rebuild the literary text after its 

destruction under the deconstructive idea. Meanwhile, there is an essential 

element that plays an active role in the use of these tools, as this element is 

considered a driving factor and these tools are media used to create a new 

text resulting from deconstructive reading. This force and basic element are 

nothing but poetic suggestions and inspirations. This internal tool is used in 

the text to create a unique semantic space in the literary text.  
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2. Material and methods 

In this study; Relying on deconstructive critical foundations; The 

effectiveness of this element to renew the literary text is being studied. at the 

same time; The achievements brought about by this element in the literary 

text are discussed with a focus on Al-Ghudhami’s views in the book: “Sin 

and Atonement from Structuralism to Anatomicalism.” What is important in 

Abdullah Al-Ghadhami’s critical works is his focus on the practical aspect 

and application to literary examples in criticism. In this regard, his special 

interest in the factor of poetic inspiration occupies a special place in his 

critical approach. To achieve this goal, Al-Ghadhami first divided the 

literary text into smaller components called poetic sentences. Then, by 

merging these poetic sentences with the reader’s scientific repositories that 

may be the result of reading other texts that he has read before and are still 

in his imagination, and also by using emotional experiences and cultural 

influences, the reader reconstructs the text anew with a context that may be 

completely different from what the writer first wanted. By observing this 

element in small components and linking it to deconstructing meaning, we 

reveal its importance and the secret of its beauty to generate new meaning. 

3. Research findings 

He mentions several factors to evoke and activate the element of suggestion 

in reading the text, and among these factors are: balance and good choice of 

words, illusion and failure to dissect the moral intent, separating the 

signifier from its meaning, polarizing the effect, and quotation. It is also 

believed that there are artistic characteristics that occur during the 

deconstruction of the text by relying on the element of suggestion, such as: 

cohesion of interpretation and writing: given that the relationship between 

the reader and the text is an existential relationship; Because the reader, 

according to his psychological feeling, casts a shadow over the text, so that 

a different interpretation and context occurs in every reading, and the 

reader’s interpretation is what gives the literary text an artistic characteristic. 

4. Discussion of Results 

 Involvement in the problem: The literary text always opens the door to 

presenting multiple explanations, interpretations, and meanings in different 
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contexts, by activating its suggestive energies according to each reader and 

during each particular reading. It enables the reader to provide multiple 

explanations, interpretations, and meanings, just as the reader also has his 

own spiritual states and meanings stored in His mind causes the text to 

become a spacious world for the wandering of contradictions and 

multiplicity in meaning and truth, and the destruction of centrality. The text 

is transformed from a literary work to a literary text: With this view, the 

way the literary text is interpreted and analyzed differs. So, we liberate the 

text from the fence of positivistic and arbitrary connotations (as Al-

Ghadhami puts it) and place it before a broad horizon of meanings and 

concepts emerging from different contexts. Poetic reading: Al-Ghadhami, as 

a deconstructed critic, looks at the literary text with the belief that the text 

itself is not very important. In fact, it is the reader who gives him a new 

spirit in every reading. 
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)دراسة حول آراء عبد الله الغذامي في  تفكيكيّ دور الإيحاء الشعريّ في تخصيب النقد ال
 كتابه الخطيئة والتكفير من البنيوية إلی التشريحيّة(
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 الملخّص:
والذي بدأ بشكل مستقل بأفكار جاك دريدا، بإلحاح حول إعادة بناء النصّ بعد هدم مدمّر،  تفكيكيّ يدور الاتّجاه ال

لها ويتمّ استخلاصها من كل  بحيث يخلق سياق النصّ وبنيته اللفظية والدلالية معاني جديدة وتأويلات لا حصر
قراءة للنص. وأسلوب دريدا في نقده الأدبی يرتكز علی تفكيك النصّ علی أساس تدمير يقينية المعنی ومركزية 

كثر من أن يكون مستهدفاً إعادة بناء النصّ. ولكن، مع دخول هذه الحركة إلی العالم ال  عربيّ الدلالات الثابتة أ
بد الله الغذامي، وجد هذا الاتّجاه حياة جديدة وارتكز علی إعادة بناء النصّ  كأهم وانبعاثها في أحضان أعمال ع

. وعلی ذلك، يمكن اعتبار الإيحاء الشعري الحافز الرئيس لتحقيق وتخصيب هذا الاتّجاه، الأدبيّ وظيفة فنية للنقد 
م ينتمي إلی القارئ وهو يريدها كما حيث يأخذ القارئ إلی عالم وراء عالم الألفاظ والبنية الظاهرية للكلمات، عال

التحليلي،  -كما يحلو له. في هذا البحث، وبالاعتماد علی المنهج الوصفي  الأدبيّ يشاء، يدمر ويعيد بناء النصّ  
تحت ظلّ تصرّفات عبد الله الغذامي في كتاب الخطيئة  تفكيكيّ تمّت دراسة دور الإيحاء في تخصيب الاتجاه ال

ية إلی التشريحية. وتشير النتائج إلی أن هذا العنصر يوفّر مستجدّات لافتة في هذا النهج، بما في والتكفير من البنيو
ذلك: تماسك التأويل والكتابة، وتشتّت المعنی والتورّط في الإشكالية، وتدمير النص وإعادة إعماره كنصّ أدبي، 

 وشاعرية القارئ، وصيرورة الإخبار إلی الإنشاء معنوياً. 
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 المقدمة

ل ببداية التحوّ  ترفالفترة التي ع   یرين اليونانيين إلالقديم من مؤلّفات المفكّ  الموروث العلميّ 
ة وغير القابلة للتغيير والتي تستند دائماً الفكري والنظري، هو في الواقع مجموعة من المبادئ الثابت

حكم عل إلیر ويؤدي في النهاية مبدأ محدّد لا يتغيّ  إلی  ینتائج محددة ومتوقعة، وبهذا الرأي ي 
الإنسان بالانصياع والاختيار القسري لمفاهيم تحيط به في إطار تفكير معين ومحدد. في الواقع، كان 

مبادئ محددة لتحقيق  إلیمنتظمة من المعلومات تستند  الغرض من هذه الآلية هو إنشاء شبكة
مفاهيم ثابتة وغير قابلة للتغيير يمكن التنبؤ بها كانت تتحرك في مسار فكري ونظري محدد لسنوات 

لمفكرين لع يدور حول النظرة المختلفة العصر الأخير شيء غير متوقّ  فيعديدة. لكن حدث 
ما كان إن  واستبداله بالشك وعدم الجزم بالمعنی، حيث قينهذا اليتمّ نفي وإكراه القدامی، بحيث 

بشأن بنيوية النص والاهتمام بالعناصر  فرديناند دي سوسور إلی أفلاطونمن إرث مجزوماً به 
وأفكاره  دريدارة من جانب كومن أ بهافي سياق معين، أصبحت الآن مستهز الداخلية وترسيم النصّ 

ومع ذلك،  –نة فجأة و( قد أطلق طاقته المخزدريدالمبتدئ الجديد )يبدو أن ا -وظهور آرائه الناشئة 
 نفسه مديناً للبنيوية ويقرّ صراحة بأن المصدر الأساسي لآرائه هو مبادئ وأسس البنيوية. دريدايعتبر 

تضيع قوة  أنه مع هذا الاتجاه الثابت والخامديعتقد ولكنه، في الوقت نفسه، ينتقد هذه الفكرة و
وسط الصمت،  يعلی النص حالة من الموت ف يرئ في استخلاص المعاني ويلقوحيوية القا
العناصر  إلیوالمؤلف للانتباه  القارئناقصاً إلی الأبد، وبدلًا من تكريس طاقة  یويظلّ المعن

ة والحيوية في صنع صورة جميلة ونموذج مزخرف، الداخلية واستخراج المفاهيم، ت لاحظ هذه القوّ 
النقد  دريدا یهذا الأساس، تحدّ ی عل العناصر المعنوية والروحية للنص. إلیالانتباه بينما المبدأ هو 

 )لتفسير دريدا اً ويعتقد أن هذا التفكير الخطير والرهيب )البنيوية( وهذا الألم المحزن )وفق الأدبيّ 
م شكلي أن البنيوية هي نظا دريداوأسلوبه. يعتقد  الأدبيّ يتسبّبان في تدمير وفساد نظام النقد 

كثر من كونها آلية لاكتشاف المعاني وتوجيه القوی نحو استخراج المفاه يم الديناميكية ومزخرف أ
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كأنه يستخدم كل طاقته لبناء الأشكال والتراكيب، ولا يراقب بأي حال دعايته  والحيوية من النص،
ورحلة بلا الأساسية، وهي الاستكشاف والتوغل في أعماق المعاني والمفاهيم، وبشكل دائري 

ويجذب  تفكيكيّ هدف، يبتعد ويدور من تلقاء نفسه. السؤال المهم الذي يطرح في مناقشة النقد ال
إجابة مناسبة للسؤال حول ما إذا كان نقد دريدا  یعقول العديد من المفكرين والنقاد هو العثور عل

عمار بعد هذا الانهيار والدلالات القطعية أو إعادة الترتيب والإ زية المعنیكمرهو الهدم وتدمير 
نظر  باعتباره الهدف النهائي، الأدبيّ  لا شك أن التدمير ليس مجرد تحدّ للنصّ  ؟والدمار بل إن ما ي 

مبادئ هذا النهج النقدي.  ی أساسجديد عل ه منثم ترتيب و تفكيكه الأدبيّ انهيار النص إليه هو 
من أهم الأساليب  الأدبيّ  اخلية في النصّ استخدام الأدوات والعناصر الد لتحقيق هذا الهدف، يعدّ و

وأكثرها تحدياً في نفس الوقت. العناصر الداخلية في النص مثل: توازن الكلمات والايهام وتغيير 
ذلك، كل منها من خلال خلق مساحة مفاهيمية للقارئ في  یالإنشاء، وما إل إلیأسلوب الأخبار 

في عقل القارئ وأحياناً نری نصاً واحداً يحتوي  ظروف عقلية وبيئية مختلفة، تدخل معاني مختلفة
قراءات مختلفة. تصبح هذه الأدوات، التي ستتمّ مناقشتها  فيعلی تفسيرات متعددة ومتناقضة 

عند إعادة ترتيبه بعد  يبالتفصيل في هذه المقالة، منشئة لنص يختلف تماما من حيث العبء المعنو
نشطاً في  اً يلعب دور يغضون ذلك، يوجد عنصر أساسية. في كيكتحلّل أساس النص في قراءة تف

وهذه الأدوات وسائط مستخدمة  عاملًا محرّكاً استخدام هذه الأدوات، بحيث يعتبر هذا العنصر 
 اتإلا إيحاء ماما ه ية. وهذه القوة والعنصر الأساسيّ كيكلإنشاء نص جديد ناشئ عن قراءة تف

ة في النص لخلق مساحة دلالية فريدة في النص وإلهامات شعرية تستخدم هذه الأداة الداخليّ 
، والقارئ باستخدامه في كل قراءة يصير خالقا لنص جديد وفي كل مرة مع قراءة قصيدة أدبية الأدبيّ 

، يظهر شاعراً ومبدعاً جديداً. في هذه الدراسة؛ بالاعتماد علی الأسس الأدبيّ أو قطعة من النثر 
تتمّ مناقشة  . وفي الوقت نفسه؛العنصر لتجديد النصّ  اعليّة هذاة؛ تتمّ دراسة فتفكيكيّ الالنقدية 

تاب: ك في الغذامي آراء  یعلمع التركيز  الأدبيّ النص الإنجازات التي أحدثها هذا العنصر في 
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مع دخول الاتجاه ضرورة البحث تظهر في أنه و« ر من البنيوية إلی التشريحيةكفيالخطيئة والت»
رسمياً ومستقلًا، تعرّض  الغذاميأعمال ، و الذي بدأ مع عربيّ ال الأدب الإلی مج تفكيكيّ النقدي ال

 الأدبيّ عديد من التحولات. ولمّا كان لهذا المجال لونقدها ل العربيّةة الأدبيّ أسلوب تحليل النصوص 
الأدب  علی ظلّه يلقيالخاص الذي  تفكيكيّ مميزات وخصائص لغوية وأدبية خاصة، فإن المنهج ال

النقدية هو تركيزه علی الجانب العملي  عبد الله الغذاميمختلف ومتميز. والمهم في أعمال  عربيّ ال
ة المعاصرة، وفي الأدبيّ ة في النقد، فقد قام بتقييم عميق وشامل للنصوص الأدبيّ والتطبيق علی الأمثلة 

 .قديهذا الصدد فإن اهتمامه الخاص بعامل الإلهام الشعري يحتل مكانة خاصة في منهجه الن

التحليلي. كما نسعی الإجابة عن الأسئلة التالية قدر -وهذا كله بالاعتماد علی المنهج الوصفي
 :الاستطاعة

من منظور  تفكيكيّ الشعري ومستجدّاته لتخصيب النقد الما هي دواعي ومعززات الإيحاء  -1
 الغذامي؟

لّ الإيحاء تحت ظ تفكيكيّ ر الونظمالمن  الأدبيّ ما هي المراحل التي مرّ بها النص  -2
 رؤية الغذامي؟ الشعري حسب

 ؟الشعري بالإيحاء ةمتأثرالر الغذامي كافأظلّ  في تفكيكيّ ما هي ميزات النقد ال -3

في كل قراءة يسمح للقارئ باستخدام  الأدبيّ من المفترض أن استخدام الأدوات الداخلية للنصّ 
ية. وسيخلق هذا كيكفي قراءة تفقوة عاملة لتجديد بناء النصّ بعد انهيار أساسه كعنصر الإيحاء 

 .الأدبيّ تحقيق إنجازات مهمة في النص  إلیالعنصر مساحة مفاهيمية جديدة ويؤدي في النهاية 

التيارات : »، يمكن أن نشير إلی مقالةالأدبيّ  النقد فيثار الغذامي آحول  وقد تم تأليف مقالات
 درس المؤلف فيها ، حيثدة مداحتأليف ور« م2011الغذامي/  عبد اللهالنقدية الجديدة عند 

 فيمشروع القارئ »و في مقاربة نظرية تشريحية وفقاً لمنظور الغذامي جديدةالنقدية ال الاتجاهات
 افيه . درس المؤلفتأليف علي بخوش« م2014/ الغذامي نموذجاعبد الله . عربيّ ر النقدي الكالف
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عبد الله الرؤية النقدية عند »للنقد و الأدبيّ جوانب الالدور المؤثر للقارئ في دراسة وتحليل 
الخطاب النقدي »و تأليف راوية ميهوبی« م2016/ تابه )تشريح النص(كمن خلال  الغذامي
/ أنموذجا( عبد الله الغذاميمقاربة النص الشعري المعاصر ) فيآلياته الإجرائية و المعاصر

ة من فيالشعرية قراءة نقدية ثقاالفحولة  فيتمثلات النسق »تأليف فاطمة زهره إسماعيل و« م2018
الثقافي  الغذاميمنهج  االمؤلف فيه درسوقد  تأليف سايدا تومی« م2021عبد الله الغذامي/ منظور 

قدم تأن الثلاثة ث ابحالأ هذهحاول توبشكل عام،  وتحليل النصوص الشعرية الأدبيّ في النقد 
وذلك من خلال دراسة آرائه  ةالأدبيّ النصوص النقدية في التعامل مع  الغذامي لمقاربات اً عام اً منظور

النقد ، ولذلك فإن الاهتمام الذي تم توجيهه إلی تفكيكيّ الالبنيوية والنقد الثقافي والنقد في ظل 
ولم يتم الاهتمام بجميع الجوانب والعناصر  ومجملفي النص، هو اهتمام مختصر  التفكيكي

وخاصة  السياق والرموز الدلالية والإشارات الحرة مثل الأدبيّ النص  تفكيكالدلالية الفعالة في 
لها، لم يتم كمع ذلك، في هذه المقالات . تفكيكيّ الإيحاء الشعري و ودورها في تخصيب النقد ال

 يةنری صبغة نقدو تفكيكيّ الالنقد  فيإيلاء اهتمام خاص لمناقشة جزئية نموذجية لمؤلف مستقل 
تقديم مجموعة شاملة من النقد والتفسير، حيث  إلی یلية تسلط الضوء علی جميع الجوانب وتسعك

تضعنا أمام نقد مجمل لجميع العناصر والمؤلفات ونری النظرة الشمولية العابرة والتي لا تدقق النظر 
وخاصة دور الإيحاء في هذا الصدد،  تفكيكيّ معالجة النقد ال فيتفصيل المؤلفات الخاصة و لبسط

ذا المجال. فإذن مهمتنا في هذه الدراسة تسليط الضوء علی هذا ه في عبد الله الغذامي وانحياز
 عبد اللهمن منظور  تفكيكيّ أثره في تخصيب النقد الو تدقيق النظر حول دور الإيحاءو الجانب
 .الغذامي

  تفكيكيّ ال النقدالإيحاء الشعري و -1

قطعة بتأليف قصيدة أو  الأدبيّ في الواقع حالة يقوم فيها الشاعر أو كاتب النص  الإيحاء الشعري هو
عندما يهيمن حس الشاعر علی عقله ومنطقه، شعورية،  تحت تأثير حالة روحية أو تجربة ةأدبي
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وعندما يطفو الوجود كله في قلبه، عندما يشعر أن العالم بكل تعقيداته قد تقلص في قلبه، يصبح 
، يمهّد الأدبيّ ة في النص . والإيحاء، بإطلاق الخيال وتحرير الدلالات المعنوي1وجوده كله كلمة

لقراءة غير متناهية ة تقول بقابلية النص تفكيكيّ النص لقراءات حرّة تحت نظرة تفكيكية، حيث إن ال
يميل إلی تشظي  تصفه بعالم رحيب من الدلالات ، حيثعدم القبض عليه تحت إطار محدّدو

يك نوعاً من المفهومات كمفهوم التف دريداالحقيقة المرادة بالنص، لذلك يری   وتعدد المعنی
يحاول تفكيك وتشظي التقابلات الثنائية والمحاور الثابتة للنص بآلية خاصة. لهذا  الذيالميكانيكية 

 السبب، تعتبر هذه العملية حركة ديناميكية، مع الكثير من الطاقة لتفكيك وتدمير المفاهيم الثابتة
الحرفي لهذه الكلمة بالعضوية والميكانيكا  یعنيحاول دريدا بإصرار ربط المو التقابلات الثنائية،و

التسليم تجاه قبول  اً لقاء الشك في المبادئ الثابتة ورفض اليقين، يرفض التفكيك دائمإومن خلال 
الشخص الذي يحاول التمسك بالحقيقة الثابتة التي لا » ،الحقائق المعينة والثابتة. ووفقاً لرأي دريدا

ثيف كالنص فعليه  .2«متظاهر يدعي أنه يعرف كل شيء يطائجدال فيها هو في الواقع سوفس
سياقاته بقدر ما هو و وناتهكطروحة، إذ هو علاقته بموالأ الية القضيةكإشوالمفهوم متوتر الوجهة، 

تأويلات لا غاية و ك تحميله ما شاء من دلالاتكيسمح للقارئ المف»و احتمالاتهو ناتهكعلاقته بمم
تفكيك الأول الذي أنشأه دريدا في النص هو خلق فجوة ومسافة بين الدال ويمكن القول بأن ال 3«لها

والمدلول، وينتقد الاعتقاد الشائع بأن هذين المفهومين متماشيان معا. فإذن يوفر عمل دريدا هذا، 
عليه بعدم وجود جذر مدلول في  اً محكوم اً دائم لأن الإنسان يكون ؛لتأويل النص الأساس الأول
ون كانزلاق وانحراف دائم في معاني الكلمات واللغة دون أن ي»وفي نفس الوقت  ،ةعمليته اللغوي

هو عبارة و ت عنه النصكشف عما يسكاللامحدود المتاح للقارئ يحاول ال 4«محور مركزي ناكه

                                                           
 .2ص شعر و الهام،علی بور، مصطفی،  -1

 .62، صصيدلية أفلاطون، كدريدا، جا - 2
 .687، صالنقد العربی الحديث ومدارس النقد الغربيةالعجيمی، محمد ناصر،  - 3
 .22، ص دريدا كحوارات مع جا، مواقع، كجادريدا،  - 4
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ك الوصول إلی حقيقة ما يتحدث كليس المقصود لدی القارئ المفو عن تقويل المؤلف ما لم يقل،
شوب فيإنما الهدف تحقيق المتعة و لتأويللقيمة  يّ يلقي علی مساق النص أ لا ، حيثعنه النص

يلقي علی النصوص و هو يتعامل مع جميع أنواع الخطاباتو 1يفهم من عباراتهو هاالنص ما يهو
حتی الخطابات المقدسة بوصفها مجرد نصوص و ة الجماليةالأدبيّ منهجيته من الخطابات و رتهكف

 سائر الملابسات.و لقائلاعتبار ل يّ خالية عن أ

ه عن التأطير فإذن نتجاوز خروجهو جانب المعنی و تفكيكيّ الالاتجاه  فيإن ما يستقطب التوجه 
 تواجهة تماما تفكيكيّ المن أجل اكتشاف معانيه والحقيقة الداخلية. و وبنيته الأدبيّ النص كل ش

لنهائي للبنيوية هو في الواقع البنيوية المتطرفة في الغرب، حيث إن الإنجاز الأساسي والهدف ا
الترتيب الصحيح والنظام المنضبط لتحقيق المفاهيم. والبنية هي أداة  لتحقيق هذا الغرض فحسب 

الموضوعات، لترتيب  یلطالما كانت البنية وسيلة للقراءة أو الكتابة، لجمع المعاني، للتعرف عل» 
يجابي في الآلية البنيوية؟ هل تعتبر مبادئها لكن هل تم اعتبار هذا الهدف الإ 2«الثوابت والمطابقات

في مواجهة البنيوية، وبها  كيك؟ هذه أسئلة يصر عليها التفیمجرد وسيلة وجسر لتحقيق المعن
ل المبني، والتضامن لمعرفة البنية، علي كهنا يصبح البنية، وهي»البنيوية ويدينها بشدة  یيتحد

{ طريقة في الترتيب Structureالوحيد. لم تعد }ه الرغم من القصد النظري للناقد، تصبح همّ 
(، ولكنها ordo essendi(، ولا علاقة في الترتيب الوجودي )ordo cognoscendiالمعرفي )

، يولي اهتماما خاصا كيكلذلك التف 3«مجرد وجود الأثر. نحن نتعامل مع نوع من البنيوية المتطرفة
بنية الظاهرية للنص، ولتحقيق هذا الهدف لا بد من باستخراج المعاني والمفاهيم الخفية في ظل ال

 وحافز قوي، وهذا الحافز ما هو إلا إلهام ووحي شعري.  كمحر

                                                           
 .101، صمجهول البيانمفتاح، محمد،  - 1
 .78، صنوشتار وتفاوت، كدريدا، جا - 2
 .78ص المصدر نفسه - 3
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ة للنص الأدبيّ ، والطبيعة الأدبيّ شاعرية النص وجوّه الملهم عنصرا مركزيا للنص  الغذامي يعتبر
ت النفسية. وهذه الميزة ظل شاعريته وقدرته علی إلهام المعنی وفقا للروحيات والحالا فيس كتنع

ة فقط، بل ويمكن العثور علی صبغة منها في جميع النصوص. الأدبيّ ليست خاصة بالنصوص 
في النص، وأهم وظيفته، أو بتعبير أفضل حصيلة فاعليته وهدفه في  اً مهم اً يلعب عنصر الشعر دورو

 فيلتقابلات الثنائية عالم رحيب وسيع المدی وتعميق ا فيالنص، هو إطلاق الإشارات المعنوية 
ه، فيداخله ليفجر طاقات الإشارات اللغوية  فيوالنص يأخذ بتوظيف الشاعرية » الأدبيّ النص 

وهذا هو  1«ه مخزونهافيمن داخله لتقيم لنفسها مجالا تفرز  كفتتعمق ثنائيات الإشارات وتتحر
قراءات  فيمتناقضة  اً أحيانلأن الإيحاء، بعد ربط معاني مختلفة و ؛الأدبيّ النص  في كيكأساس التف

متعددة حسب روحيات وشخصيات مختلفة، يكشف أمام الأنظار التناقضات المفاهيمية للنص، 
استقرار التقابل ويقينها ويقوضها من  یفي قراءات مختلفة ويقضي عل اً وهذه التناقضات تنقلب أحيان

 إلیلنص. لكن إذا أردنا أن ننظر الداخل. كانت هذه نظرة عامة للعلاقة بين الوحي الشعري وتفكيك ا
للعناصر اللغوية والإيهامات  یهذه المسألة عن كثب، فإن هذه الإلهامات الشعرية مع فوائد أخر

حيث تمتزج  ،المعنوية والصناعات البديعية والوجوه البيانية، تفتح مساحة مفاهيمية جديدة للقارئ
وص أخري كانت موجودة بالفعل في نص یكل هذه الإلهامات مع مخزونات مفهومية أخری وحت

 اً بحيث يكون أحيان الأدبيّ النهاية بإنشاء هيكل دلالي جديد في النص  فيذهن القارئ ليقوم  
 إلیبشكل كبير عن المعني الدلالي المقصود للمؤلف. هناك سبب بسيط وواضح للإشارة  اً مختلف

، يكون القارئ هو تفكيكيّ قد الالنالقارئ وعدم الالتفات إلی المخاطب والكاتب، وهو أنه في 
، لنصه نصّ بعد كتابة ال ،الأصل وأنه هو منشئ للنص ومنشد للقصيدة والكاتب يعتبر أول قارئ

 توب. كالم

                                                           
 .24، صقراءة لنموذج إنسانی معاصر –فير من البنيوية إلی التشريحية كالخطيئة والتالغذامی، عبدالله،  - 1
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دراسة -تشريحيةالر من البنيوية إلی كفية والتئالخطي»، بتأليف كتاب 1985في عام قام الغذامي 
 النقد التفكيكي.ه وأفكاره النقدية في مجال لآرائ نموذجهو هذا الكتاب و «معاصر يلنموذج لسان

يعتمد هذا ة. تفكيكيّ الحول البنيوية و أبحاثاً  المؤلف فيها ناقش فصول ستة ويشتمل الكتاب علی
ة ويفحصها من منظور الأدبيّ الكتاب علی منهجين للبحث: في الخطوة الأولی يناقش النصوص 

معاكسة مفككة، ومراد المؤلف من التشريحية في ة بقراء تفكيكهابنيوي، وفي الخطوة الثانية يحاول 
 بشرح تام يفي بمقصوده. الأدبيّ هذا الكتاب دراسة العناصر التي لها حظ في تفكيك النص 

 

 الأدبيّ النصّ   فيدواعی ومعززات الإيحاء  -2

 التوازن وحسن اختيار الألفاظ -2-1

المعجمية الأخری، يقوم علی مماثل للنصوص  -بصرف النظر عن مادة الشعر - الأدبيّ النصّ  
وهذه العملية »ن هنا تنتهج هذه العملية مساراً متمايزاً كمبدأي التركيز علی الاختيار والتأليف ول

لمات يحدث بناء علی أسس من التوازن والتماثل أو كبقوله: إن اختيار ال وبسونكيايشرحها 
ناء للتعاقب، فهو يقوم علی التجاور بين الاختلاف، وأسس من الترادف والتضاد. بينما التأليف، وهو ب

والنصّ  المعجمي هي التركيز علی خاصية  الأدبيّ إن نقطة الاختلاف بين النصّ   .1«لماتكال
لإطلاق طاقته الموسيقية  الأدبيّ التوازن بدلًا من عنصر التجاور، وبهذه الطريقة يتم إعداد النصّ  

توازن يقوم علی مبدأ )التعارض »لة نوعا من هذه الحا يلخلق جوّ شعري ملهم. ويصف الغذام
مقابل  فيمقابل الاسترخاء، والارتداد  فيون، والتوتر كمقابل الس فية ك( بين العناصر: الحريالثنائ

خلق الموسيقی والطاقة الإيقاعية للكلمات فجوة بين مكونات النص، وتسمح للقارئ ت .2«التعاقب

                                                           
 .25، ص قراءة لنموذج إنسانی معاصر –فير من البنيوية إلی التشريحية كخطيئة والتالالغذامی، عبدالله،  - 1
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ع، فإن موسيقی الكلمات، ربط مفاهيم معينة في ذهن القارئ الفجوة كما يحلو له. وفي الواق يةحشتب
وخلق جوّ شعري، مما ينقله إلی عالم يتجاوز العالم المادي للكلمات، عالم مليء بالمعاني 

توبة ولا الملفوظات الظاهرية وحتی نية كالحروف الم فيامنة لا تجد أثرا منها كوالمفاهيم ال
فتتمدد المساحة بين »ه. فيل قارئ ويعيش كيخلقه  يخاص فرداتب أو باقی القراء. وهذا عالم كال

 فيالعناصر، وينشأ بينهما مدی زمنی يجلب معه توترا يحتد حينا ويتراخی حينا، بصفة متوالية تقيم 
نفس المتلقی إيقاعا يتناغم مع إيقاع النص، ويجد القارئ نفسه عندئذ منساقا وراء النصّ  وقد 

أن موسيقی الكلمات تحمل معاني ومفاهيم خفية وتجد  الغذاميتقد يع 1«استحوذ عليه بإيقاعه
لأن هذه الفجوة الدلالية في كل قارئ، أو بالأحری في كل قراءة،  ،مظهرا خاصا حسب كل شخص.

فإذا ما تهيأت للقائل سبل »  الأدبيّ تملئ بمفاهيم جديدة وتعطي نوعاً خاصاً من التفسير للنصّ  
ويطلقها حرّة تسبح  يلمة، عندئذ من قيد التصور الذهنكفإنه يحرر ال ذلك فيتقوية الصوت ونجح 

والسياقات التی تعاقبت عليها حتی قيّدت  يخيال المتلقی دون أن تحبسها قيود المعان في
، يك أساسه عليهاك، تلك الفجوة التی يضع التفتفكيكيّ الوهذا ما نجده عند الاتجاه  .2«تهاكحر

هو المعنی الثابت أو  كان ذلكه ... سواء فيما يصرح به النصّ  وما يخيحاول إيجاد شرخ بين  حيث
 الأدبيّ يستخدم النصّ   .3أو الذات المتوحدة يالحقيقة القارة أو العملية أو المعرفة أو الهوية أو الوع

موسيقاه الآسرة لإثارة القارئ لدرجة أنه يقرأ عدة كلمات وعبارات في خضم الرقص والنشوة دون أن 
والشعر خاصة هی  الأدبيّ ك معانيها أو يفهم معناها. لهذا السبب، فإن المهمة الرئيسية للنصّ  يدر

ون ك، وعلی استخدام الصور التی تتيوالإيقاع ييز علی توازنها الصوتكثيف اللغة، من خلال التركت»
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يمهّد  ،ةبالاعتماد علی الموسيقی الساحر ،عنصر الإيحاء أنّ  نری وهكذا .1«داخل سياق النص في
أن يقول بقابلية النصّ  لعدم  تفكيكيّ الن الاتجاه كيك للنصوص ويمكطريق التف فيانية كالإم

العبء الموسيقي للكلمات وتأثير الأغنية الذي ينشأ من وراء و القبض عليه تحت إطار محدد
ارات الكلمات الإيقاعية وتكرارها يصبح في النهاية إشارات موحية في ذهن القارئ. وهذه الإش

خاصة ومحددة فقط، ولكنها تحيي في ذهن القارئ أفكاراً  ليست بالضرورة للدلالة علی معان  
، من جهة ييتبعها صور أخری يحدثها الانفعال اللاشعور» ، حيثومفاهيم أخری تسمی التخيّل

ة نايكلأنه في الاستعارة وال الأدبيّ وهذا هو الغرض الأساسي من النصّ   2«الانبساط والانقباض
غير مصرح به في شكل تأملي  يالنص، الهدف هو إحداث معنی مجاز فيوباقی الوجوه البيانية 

 للوصول إلی المعنی المراد، بالحجة والتعقل. 

 

 طبيعة النصّ  العائمة -2-2

طبيعة عائمة يطلقها الخالق في الهواء، وهذه الطبيعة لها وضوح  الأدبيّ أن للنصّ   الغذامييعتقد 
أبي كيان مشتّت. وعلی حدّ قول  الأدبيّ بيان بالنسبة للقراء وفهمهم، وفي الحقيقة النصّ  واستقرار نس

ثرة كومع  .3«ل نصّ  شاردة ينام عنها مبدعها )و يسهر الخلق جراها ويختصم(ك» الطيب المتنبي
لإلهام ، تزداد قوة النصّ  في إيحاء المعنی واالأدبيّ الموجود في النصّ   يالإيهام والغموض المعنو

لتعويم المعنی وتدمير استقراره ومحورية الثوابت  يالشعري، ونتيجة لذلك، يتم إنشاء جو شعر
لنقد النصوص نصل إلی نتيجة واضحة وهی أن  تفكيكيّ اله. وحينما ننظر إلی الاتجاه فيواليقينيات 
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التوتر والفوضی  فيهو القاء النصّ  دريدا هذا الاتجاه وخاصة ما يرمی إليه  فيالغاية الرئيسية 
عراك شديد وليس المقصود لدی القارئ  فيشف عن المعنی كوالتمتع بهذا الصراع المستمر لل

 فيقيمة  أيعلی مساق النصّ   يلا يلق ، حيثك الوصول إلی حقيقة ما يتحدّث عنها النصّ كالمف
لك الهدف الذي ذ .1شوب النصّ ما يهويه ويفهم من عباراتهفيالتأويل وإنما الهدف تحقيق المتعة 

يراه دريدا السمة المركزية لنهجه النقدي، والذي يؤدي إلی التساؤل والتساؤل عن السؤال والتشكيك 
في كل سؤال في رحلة لا نهاية لها، وتحرير السؤال من فخّ كل مبدأ وقاعدة، التحرر من الفلسفة 

ا( لم تعد الأسئلة فلسفية. ربما حتی هذه الأسئلة ليست فلسفية، )ربم»والمنطق، الزمان والمكان 
ومع ذلك، يجب أن تكون الأسئلة الوحيدة التي يمكن أن تشكل اليوم القاسم المشترك لأولئك 

تشتت المؤسسات أو »أسئلة تطرح علی الرغم من  .2«الذين ما زالوا يطلق عليهم فلاسفة في العالم
خفی إجابته نفاقاً تحت سؤال خالص لم يمس. سؤ« اللغات والمنشورات والتقنيات المتتالية ال لا ت 

لدريدا، ما يجعل السؤال مشرفا وفعالا اليوم، ويمنحه مهمة مقدسة، هو في الواقع  اً ستار السؤال، وفق
، دريداحسب اعتقاد  3«للقرار كه شرف وواجب لا ينتهفييلجأ وينتهی » الذيإمكانية طرح السؤال و

، فإن السؤال نفسه هو لدريدا  اً مبادئها، لأنه وفقفإن السؤال خال من أي إطار وقيود وحتی أخلاق و
إذا كان لهذا المرسوم دلالة أخلاقية، فهذا » المبدأ الأساسي للأخلاق وجواز أي قانون أخلاقي. 

ي قانون أخلاقي بشكل لأيسمح  -منذ ذلك الحين  -ليس لأنه ينتمي إلی عالم الأخلاق، ولكن لأنه 
. التشكيك هو الأدبيّ الشعري وإدخال معاني جديدة في النصّ   السؤال فتح الباب للإلهام .4«عام

كثر قابلية للتساؤل، يزداد غموضه  الأدبيّ أفضل خاصية للنصّ  لكسر إطاره، وكلما كان النصّ   أ
 ثر فاعلية.كحاء فيه أيوبالتالي يصبح الأ
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 الوضعيفصل الدال عن مدلوله  -2-3

قة عشوائية، يجعل للدال مجالًا أوسع إشارياً من بما أن العلاقة بين الدال والمدلول هي علا
 بمدلول آخر. وفقاً بعض الأحيان إلی المدلول ويستبدله  فين أن لا يشير الدال كالمدلول، ويم

ول يجعل الدال يشير إلی معنی أوسع من الأ: الأدبيّ لذلك، يقدم رولان بارت طريقين للنقد 
يه الدال، ويجعل قراءة النصّ  مجالًا غير محدود مع ن أن يشير إلكالمدلول إلی أبعد وجه ممكن يم

حرّية متأصلة للقارئ، ويواجه القارئ بحالة من عدم الالتزام والأفعال العشوائية الطاغية. وفي 
شرك القارئ فقط في تأويلات وتفسيرات غير محدودة للمعنی. في الواقع، المسار يالطريق الثان : ي 

ولقد  .1«عنی وليس هناك قيود في تقديم تفسيرات وتأويلات للنصله قيود علی تحديد الم»الثاني 
 هيمن لسانيا علی الثقافة الغربية لقرون عدة، منذ الذي صوتيفلسفة الدال ال دريدا كجاقوض 

وآثاره الباقية، بحيث تحولت فلسفة الدال  كتابي، ليعوض بالدال الفرديناند دی سوسورإلی أفلاطون 
ها الصوت فلسفة الحضور والوجود وعلامة فيل كالثقافة الغربية والتی تشالتی هيمنت علی  صوتيال

حين، ليس  فيير كعلی حضور الوظيفة التواصلية وتواجد المقصدية التداولية وتعبير عن الوعی والتف
المرتبط  الحيّ لام كنها علامة العلامة ويتموقع خارج الكر، لكتابة أداة للتعبير عن الفكها الفي

تابة علی نظام مستمر يعد كتابة علی الصوت وتحيل الكالأسبقية لل دريداالسامع، واعطی لم وكبالمت
ون المدلول جماع مجموعة من الاختلافات وهلم جرا. بمعنی كة من الاختلافات وبهذا يكشب

اختلاف الاختلافات وقد أثّرت هذه المسألة علی طريقة تحليل  كهنا ، بلدلالة أحادية كليست هنا
و هو ( »Logocentrecيك للعلاقة بين الدال والمدلول، لذلك لا يؤمن بمصطلح )كتفأنصار ال

ة الأدبيّ من خلال تحليل النصوص  2«لغويوال فيالبحث الفلس فياز علی )المدلول( وتغليبه كالارت
ة ولا توجد علاقة محددة وثابت اً ، يبعد الدال عن المدلول تمامكالغذاميبناء علی تفكير دريدا وأتباعه 
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للمعنی يفتح مساحة  ةساحة الرحيبالو ين ومدلول معين. لذلك، فإن هذا التوسع الإشاربين دال معيّ 
في النصّ   معنويواسعة لإلهام المعاني وإشراك الحس الشعري ويمكن للقارئ أن يملأ الفراغ ال

 وكذلك الفجوة الدلالية بين الدال والمدلول كما يشاء.

 

 الإشارةاستقطاب الأثر وتهميش  -2-4

النقدي، وفي فوضی  الغذاميفي نهج  ناء أنهثتوضيحها في هذه الأمن النقاط المهمة التي يجب 
نسی عنصر أساسي أبد ، اً التواصل بين الدال والمدلول، وتذبذب الثوابت والنقاط المركزية، لا ي 

ر" الذي يعتقد ة، وهذا هو عنصر "الأثالأدبيّ في تحليل وتقييم النصوص  رئيسالعنصر الذي له دور 
وأهم ما نجده عند دريدا هو مفهوم الأثر وهو » دريداأنه أهم شيء يمكن العثور عليه لدی  الغذامي

....بل أنه مفهوم يعطي هذه القواعد  النقديقاعدة للفهم كبيرة كمفهوم يدخل إلی علم الأدب أهمية 
الأثر هو »  الغذامي؟أشار إليه فما هو الأثر، حسب ما  .1«قيمة مبدئية بأن يجعلها ذات جدوی فنية

ل قراء الأدب وأحسبه هو ) سحر البيان ( كل النصوص ويتصيدها كالقيمة الجمالية التی تجري وراء 
يبرر جميع جوانب المعنی  الذيو أيمن منطلق هذا الر .2«الشريف يالنبو لأشار إليه القو الذي

دثاً ثانوياً بعد الخطاب، بل بالأحری لا يعد ح نعلی مدار الأثر، يتجاوز النصّ  حاله القديم ول
ه للإيحاء بالكلام إطلاقاً وهو مكان الكلام نفسه. بهذه الطريقة تتجاوز الكتابة العملية فيداعي 

اللغوية ودائرة المعاني والكلمات وفي الحقيقة، تولد المعاني والكلمات منه، وبدلًا من أن تكون ردّ 
تابة إذن ليست وعاء كوال»زمن واحد  فينفسها كخلفية وخليفة لها  للمعاني، فهي اً ولاحق اً فعل ثانوي

تابة هنا تقف كارها.....والكصيغة لإنتاج هذه الوحدات وابت هيلشحن وحدات معدّة سلفاً وإنما 
حالة الولوج  هيتابة وكينونة عندئذ إلا أن تتولد من الكضدّ النطق وتمثل عدميّة الصوت وليس لل
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حاء يفالعلاقة بين الأ 1«.ونكوالانبثاق من الصمت أو لنقل إنها انفجار السإلی لغة )الإختلاف( 
ن القارئ حين القراءة وحينما يريد صب إ ، حيثوالأثر علاقة وجودية وعلاقة السبب بالمسبب

حاء والملهمات الشعورية وبهذا العنصر يؤثر في روعة يالأبتابة يستعين كقالب ال في المعاني
عنصر  دريداالقراءة ويصل بها إلی أعلی درجات المجد والجمال . يقدم  المعاني الناشئة عن

القوّة هو « الأثر»أن  دريدا، ويعتقد دی سوسور لدی« الإشارة»كبديل أساسي لمفهوم « الأثر»
كثر من مظهر من مظاهر كالنصّ  الم فيالدافعة الأساسية لتفجر معاني  توب، والكتابة ليست أ

 هيليست »ليسا مفهوماً واحداً و« الأثر»فسه لا ينبغي إغفال أن الكتابة ولكن في الوقت ن« الأثر»
وهدف التحليل التشريحي  -دريداما يقول ك –يد فالأثر الخالص لا وجود له كل تأكالأثر نفسه. وب

والكتابة علاقة ثنائية الاتجاه مترابطة « الأثر»والعلاقة بين  2«تابة ومن خلالهاكال فيهو تصيد الأثر 
حركة دائرية، وتتكرر هذه الحركة باستمرار، نظراً لأن الغرض الأساسي من إنشاء نصّ  أدبي هو  في

س بسببها المعادلة )السبب / كتتداخل العلاقة بين النصّ  والأثر حتی تنع»، و«الأثر»إنشاء 
رة اعصمع  الأدبيّ الجهة، وعندما يتمّ مزج النصّ   كيسبق النصّ  من تل« الأثر»فإن  3«النتيجة(

سبق ت، فإن محاولة العثور عليه في النصّ  هي أساس هدف القارئ والناقد، ومن هذه الجهة «الأثر»
 «.الأثر»تابة كال

 الأدبيّ النصّ   كيكحاء ومساره الفنی لتفيالأ -3

 ة الدورانية(كالنصّ  والتأويل )الحر كتماس -3-1

ل مساحة لا كة، يشلقراءمتنوعة أثناء ايج مشاعر القارئ وخلق مفاهيم مستوحاة هيبت الأدبيّ النصّ  
ل مرة كم وتأويلات جديدة في هيلقارئ مفال یعاتدتحصر لها من التفسيرات والمعاني، بحيث 
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ي ذلك: أوقات الفراغ، والانشغال، والقلق، والغضب، والانزعاج. زمن، بما ف يحالة وأ يعلی أ
وعليه فإن العلاقة بين القارئ والنصّ علاقة وجودية؛ لأن القارئ وحالاته الداخلية هي التي تلقي 
بظلالها علی النصّ  وفي كل مرة يحدث فيها تفسير وسياق مختلفان، وتفسير القارئ هو الذي 

خارج النصّ   اً غريب اً ية فنية. السؤال الآن هو ما إذا كان هذا التفسير عنصرخاص الأدبيّ يعطي النصّ  
أو ينشأ من داخله ويعود إلی النصّ  نفسه في حركة دائرية؛ بطريقة يأخذ هذا التفسير الدلالي وجوده 

وجوده مرهونا بشكل سياق وتفسير ناتج عن فهم القارئ؟ ولا شك أن  اً من النصّ  ويجد النصّ  أيض
ما أن كيعتمد التفسير اعتمادا مطلقا علی النصّ  »و يتفسير الثاني هو أصح تفسير لدی الغذامال

رة كظلّ في ف يأسّسه الغذام يتجاه النقد الذايجد  .1«النصّ  يعتمد اعتمادا مطلقا علی التفسير
ي اتب يعمل داخل نظام لغوكل كلأن »شف مفاهيم أهمل المؤلف معالجتها كيك مهمّته في كالتف

النظام، فهو يمضي إلی حد ما مع  كمن علی ذلهيوثقافي وليس بمقدور خطابه الخاص أن ي
اتب من مداخلات بين ما كشاف ما لم يلحظه الكلاست القارئ سعیيالشفرات القائمة، ...ولابد أن 

إلی وجهة نظر  الغذامير يشيو .2«من عليه من أنماط لغته وما لم يسيطر عليه من هذه الأنماطهي
ة له أيمنهج سرمدي لا نه فيسير تتوب وإنتاج تفسيرات لا نهاية لها كقراءة النصّ  الم نّ لی أ، إيدادر

ية( هي نفسها كيكل قراءة تشريحية )تفكو » .عدد لا حصر له من العملياتوالختام  ، حيثمن
في و .3«نها مادة جديدة للمشرحةكون نهائية... ولكقراءة أن ت ين لأكمفتوحة للتشريح... ولا يم

ة، عاقبة حسنة ويعتقد بأن تفكيكيّ الظلّ  فييترعرع  الذيو التشريحيالنهاية يرسم لصنعه 
القارئ علی  ية تعتمد علی بلاغيات النصّ  لتنفذ منها إلی منطقياته فتنقضها، وبذا يقضالتشريحي»

نه إعادة كولن الغرض أخيرا ليس هو الهدم، ك، ولدريداما هو هدف كالنصّ   في( يز المنطقك)التمر
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ار للثوابت هيانو ، فإن الهدف النهائي هو شيء يتجاوز مجرد هدمالغذاميلآراء  اً لذلك، وفق 1«البناء
علی أساس النقد  الغذامي النص، والهدف هو إعادة بناء النصّ  بناءً علی المبادئ التي يرسمها في

 .تفكيكيّ ال

 الية(كالإش فيون )التورط كتفجير الس -3-2

الأساسی للتشتّت والتجادل والتزلزل، كل  كإلی مهمّة يمكن وصفها بأنها المستمس ميالغذا يشير
لأنهم يسعون » ؛منها يشير بطريقة ما إلی الميل النهم لهذا النهج لزعزعة الاستقرار وخلق الفوضی

 .2«هفيون كتشريح العقل نفسه وتفجير الس أياليات، كإلی تحويل المسلمات إلی مساءلات أو إش
هو الوصول إلی هذه المرحلة؛ إذ علی رأي  تفكيكيّ الوالإنجاز الكبير للاتجاه  رئيسف الالهد
الية القضيّة والأطروحة، ولذا فهو يحتمل غير قراءة، بقدر كثيف المفهوم متوتّر الوجهة، إشكك كالمف

يله كتش فيی تسهم كذهن مؤلفه، ل فيمت وتفاعلت كمن القراءات التی ترا هیما يختزن ما لا يتنا
 الأدبيّ ، فإن النظر إلی النصّ  بهذه النظرة سيؤدي إلی تغيير في النقد الغذامي وفي تفسير .3وظهوره

بقليل من التأمل في مبدأ الحركة لهذا الاتجاه، «. نظرية النص»وتحويله إلی علم جديد يسمی 
والدافع  رئيسعامل الوالتي تكون نهايتها الانهيار وخلق التحدي والاضطراب في الكتابة، ندرك أن ال

الأساسي ليس سوی انعكاس لروحيات القارئ أثناء القراءة وظهور التداعيات الدلالية المنبثقة من 
ل كعلی روحياته وحالاته النفسية والمحيطية بش اً عقله في سياق جديد، تنكشف في كل مرة اعتماد

موقفهم بأن اللامحدود المتاح  ما أن بعض النقاد ينظر إلی هذه القضية ويبدون عنكمختلف وفريد. 
. ومن عبارة عن تقويل المؤلف ما لم يقلت عنه النصّ  وهو كشف عما يسكللقارئ يحاول ال

ويجنبه تماما  كية والتحرّ كبيراً من الديناميكتلقي عليه حظاً  الأدبيّ الواضح أن هذه النظرة إلی النصّ  
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نقد البنيوي للكتابة هي وجهة نظر محدودة ن نری أن وجهة نظر الكون واستقرار البنية لكعن الس
لهذا فإن »عن العلاقات بين النصوص و اً محاطة بجمل وكلمات مستقلة في مكان مغلق وبعيد

سلسلة من التفسيرات  فية وتورطوا الأدبيّ الدراسة  فيامل العمل كأصحاب هذه المدرسة احتفلوا بت
ه متهما أصحابه بالانغلاق الذاتي، ويصور يصف هذا الاتجا الذي 1ما يقول شولزكالتعليمية ....

صفوف الدراسة، بعد أن يزيحوا عناوين القصائد  فيحالهم وهم يقدمون للطلاب قصائد لتفسيرها 
تابتها ....و يقول شولز ساخرا )إنهم حولوا القراءة إلی أحاج وألغاز بدعوی كوأسماء شعرائها وتواريخ 

داس يعرف أسماء الشعراء والتواريخ  الذي –يقف المعلم  حيث ،تطوير التفسير وحولوا الفصل إلی ق 
معجزات التفسير( وما من معجزة سوی تطابق  كليبار –افة خصوصيات النصوص كوالمصادر و

النصّ حقيقة  الغذاميسو كبينما ي ،2«ه المعلم من معلومات عن النصفيإحدی الإجابات مع ما يخ
ی أنه إنجاز لشخص أو أشخاص في مرحلة معينة من مختلفة. فمن منظوره، يكتب النصّ  أولًا عل

تاريخ البشرية، وفي بداية العمل، يؤخذ بعين الاعتبار، نوايا المؤلف والذي يعتبر القارئ الأول 
للنصّ، مع مرور الوقت ووصول القراء الآخرين، تتم إزالة معاني ومفاهيم النصّ  من سياجها 

حی من الحالات النفسية والمساحة التي تحكم القراءة مستو اً جديد اً المحدود ويخلق كل قارئ نص
 زة.أيفي أوقات ومواقف متم

 الأدبيّ إلی النصّ   الأدبيّ تحول النصّ  من العمل  -3-3

، فإن الدلالات الأولية للنصّ، والتي من خلالها يرفق المؤلف مفاهيمه الغذاميمن وجهة نظر 
تكوين وينها وكعند نقطة معينة، يتم ت اً حتم ومعانيه الملهمة ويصبها في ظرف الكلمات وتتوقف

ك هي كتماماً. ومهمّة القارئ والناقد المف يصلتها بالمدلول المراد علی أساس اتفاق اعتباط
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 إلیان بالصور المستوحاة منه أثناء القراءة. لأن القارئ، شاعر عاطفي، عندما ينظر كيإخصاب هذا ال
اة جديدة ويخلق نصاً جديداً بمفاهيم ومعان خاصة به. ه حيفينفخ يالنصّ  بمعانيه المستوحاة، 

حدث قبل وقوع يان كعرض تصوراته لما يأن »ك كة للقارئ والناقد المفرئيسلذلك، فإن المهمّة ال
لذلك، لا  1«النصّ  وما أبعد عنه إلیقرار التوقف ولما هو قابل للحدوث بعد ذلك، أي حول ما دخل 

أدبي، وبالتالي بهذه النظرة )نصّ  أدبي أو نصّ تعبر كيلزم أن ي، بل اً يينبغي اعتبار النصّ  عملًا أدب
وحدات الخلاف بين  الغذامي. ثم يشرح الأدبيّ عمل أدبي( تختلف كيفية تفسير وتحليل للمقطوع 

من أهم الفروق بينهما علی النحو  اً ر بعضكذيمن منظر رولان بارت، و الأدبيّ والعمل  الأدبيّ النصّ  
 التالي:

هو  الذيض )العمل( يوذلك نق لغوية شاملة من العطاء اليفعال فيم التفاعل مع النصّ  تي -1
 .يديتقل

ل كتجاوز ية وقواعدهما وبذلك فهو ية والقرائيل حواجز العقلانك یتحديالنصّ  -2
 ة.يديات التقليفات والطبقيالتصن

 الذيال التحول اللامحدود للمدلولات من خلال التحرك الحرّ للد فيتمثل النصّ  ي -3
 ز.كر قابل للانغلاق أو التمريفلت بطاقة لا تحدّ، ولذا فهو غي

من الاقتباسات  ية لأنه مبنيلكم من الدلالات الير قابل للتحجيحقق النصّ  حدّاً غي -4
 يالت –ة في، ومن الإرجاعات والأصداء، ومن اللغات الثقایالمتداخلة مع النصوص الأخر

 فينثر يأن  أيب للانتشار فقط )يستجيولذا إنما  – ر قابلة للرصدية وغيغامضة الهو هي
 تداخلت معه(. ية التيالنصوص اللانهائ

س هو يزه. فالمؤلف ليميس ذلك يعد رمزاً لأبوته ولير النصّ  باسم المؤلف لم يتصد -5
 ه فقط.يف عليضكزور النصّ  يع أن يستطين المؤلف كة له، ولأية للنصّ  ولا هو غايالبد
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تقبل  فيتفاعل متجاوب لا  فينتج النصّ  يلق للخروج، والقارئ النصّ  مفتوح، مط -6
 .كيّ استهلا

 . 1ه(ية )من متلقيا( ولحالة اللذة الانتشائيوتوبية )يأ لطوباوهيالنصّ  م -7

حد  یة )عليعتباطة والاالوضعية، نحرر النصّ  من سياج الدلالات الأدبيّ مع هذا الموقف من القطعة 
و لم »أفق واسع من المعاني والمفاهيم الناشئة عن سياقات مختلفة ( ونضعه أمام الغذامير يتعب
وهذا ما يحرم النصّ  منه عندما ينظر  2«تهيس شاعريتأس فيتلعبه شفرة النصّ   الذيترث بالدور يك

 عمل أدبي.إليه علی أنه 

 

 ةيّ القراءة الشاعر -3-4

ه، فإن أيلر اً . ووفقالأدبيّ نصّ  ، ليست كل قراءة مؤهلة لبث حياة جديدة في الالغذامي من منظور
الجو الملهم  كأنواع أساسية، في واحد منها فقط يمكن للمرء أن يدر ثلاثةالقراءة تنقسم إلی 

وفقا لقول تدوروف ي الغذام و للمعاني والروح الشعرية لملء الفراغ الحاصل من فجوات النصّ.
(scholes : structuralism 143 )ة:يانواع أساسثلاثة  إلیقسم القراءة ي 

نها تمرّ من خلاله ومن فوقه متّجهة كالنصّ  ول یز علكلا تر ةديية: وهي تقليالقراءة الإسقاط -1
ة أو ية أو اجتماعية شخصيقة لإثبات قضيأنه وثكنحو المؤلف أو المجتمع وتعامل النصّ  

 حاول إثبات التهمة.ي الذيالعام  يلعب دور المدعية، والقارئ يخيتار
نها تأخذ منه ظاهر معناه فقط. ولذا فإن شرح ك: وهذه القراءة تلتزم بالنصّ  ولقراءة الشرح -2

 .المعانيلة لنفس يلمات بدكون بوضع يكها فيالنصّ  
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، ياقه الفنيات سيمعط علیقراءة النصّ  من خلال شفرته بناء  هية: ويالشاعر القراءة -3
ن يل الحواجز بكسر كلت ة تتحرك من داخلها مندفعة بقوة لا تردّ ية حيوالنصّ  هنا خل
ه فيباطن النصّ  وتقرأ  فيشف ماهو ك إلی ية تسعيفإن الثراءة الشاعر كالنصوص.. ولذل

 . 1ةالأدبيّ ة حقائق التجربة يجعلها أقدر تجليلفظه الحاضر. وهذا  فيأبعد مما هو 

أمام النصّ، ، النوع الثالث، وهو القراءة الشاعرية، له سلطة فتح آفاق واسعة الغذاميمن منظور و
يطفو في بحر لانهائي من  الأدبيّ النصّ  يجعل وهذا النوع من القراءة بجوّها الملهم هو الذي 

القارئ هو الذي  نّ لأنفسه ليس مهمّاً للغاية في الواقع،  الأدبيّ رة. والنصّ  تكبمتفسيرات ومعان 
ن السياق الشعري والجوّ جديدة مع كل قراءة، وهذه القراءات المختلفة المستوحاة م اً يمنحه روح

ونا يكن أن كميراً جديدين قد يوتفس یعطي النصّ  معنتفي كل مرّة  الأدبيّ النصّ   علیالسائد 
ا البعض. ولهذا يعتبر متناقض واضح مع بعضه فيأحياناً  اونيكن مختلفة وقد يال ومضامكبأش

مقابله مفهوم الغياب أو إخفاء  فيتصور ي، تستقر المعاني بوجوده، واً أساسي اً القراءة عنصر الغذامي
المعنی في ظلّ عدم النطق وعدم تعلق القراءة بها. ومن ثم فهو يعتبر الخطاب حياة النصّ وغيابه 

اة وعدمه هو الموت، يث صار الخطاب معادلًا للحيح» ويؤكد رأي تودوروف  الأدبيّ للنصّ  اً موت
س ية وهو سبب الوجود. ولياب هنا هو الهووالخط ت فله الفناء....كائن ناطق، وإن سكفالإنسان هو 

كل قراءة، مستوحاة من السياق الشعري وإحساس القارئ،  2«النطق علیالموت إلا انعدام القدرة 
لأن إدراك كل شخص ورؤيته  ؛تعطي معاني جديدة للنصّ، وبطبيعة الحال هذه المعاني مختلفة

الاختلاف بين الكلام والصمت، ومن هنا فإن  ؛وإلهامه الروحي يختلف باختلاف المواقف
لأن أساس التفسير والإلهام للمعاني ممكن  ؛الأدبيّ والحضور والغياب، يجد دوراً بارزاً في النصّ  

 مع وجود بعض المفاهيم أو غياب البعض الآخر تحت ظلّ قراءة خاصة.
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 اً معنويالإنشاء  إلیرورة الإخبار يص -3-5

نوعاً من الإبداع، الذي ينشأ عن العلاقة بين  الأدبيّ اءة النصّ  ك، تعتبر قركمن وجهة نظر الناقد المف
عرف سابقاً بإبداع أبدعه المؤلف. في هذا الاتجاه، يمكن قراءة  القارئ والنصّ، حيث كان النصّ  ي 

جاد أي إلیل يفإنه لا سب»وفي كل مرّة يتم إبداع نصّ  جديد. إذن  يكل نصّ  أدبي مراراً دفعة بعد أخر
ر واحد يجاد تفسأي إلیل يما أنه لا سبكة، ينصّ، وستظلّ القراءة تجربة شخص ية لأيضوعقراءة مو

لذلك، في هذا  1«رات مختلفة ومتعددة، بعدد مرّات قراءتهيقبل تفسيظلّ النصّ  ينصّ، وس يلأ
الدلالة ومعان متعددة  ةحير صريلمات غكه الغموض وفيهاما وادّخر أيالاتجاه، كلما زاد النصّ  

كثر  اؤهحتواحاء المعاني للقارئ وأيوجه، زاد ميله إلی إثارة الحس الشعري والأ علی ثغرات دلالية أ
 الأدبيّ ة لها أهمية خاصة من وجهة نظر الناقد الأدبيّ من النصوص الأخری. لذلك فإن الصنعة 

لديها ها ملاحظة جانب الحياد وليس فيحيث يتم  ،ة بالنسبة لهية وجماليك وهي ذات قيمة فنكالمف
ها يتغلب عل يست هي التيو لذلك فإن أفضل أنواع الاستعارة ل»ن يميل محدد نحو أي معنی مع

ها عناصر يتغلب عل يها عناصر المشبه به، وإنما هي تلك التيتغلب عل يعناصر المشبه ولا الت
تناولها يقة ن دون الآخر وتظلّ حرّة ومعلفيأحد الطر إلیلا تقبل الانضواء  يالعناصر الت أياد، يالح

 في التفكيكيالمراد للاتجاه  يمعنی الفوضالوهذا هو  .2«شاءيف كيصرفها يشاء ويف كيالقارئ 
ة والمفاهيم ية المحوريد للتوتر والميل النهم لتدمير الأساس المفهوميمهد الصعيو الأدبيّ النصّ  

للهدم جيّداً. من  كيالتفكيوهو يروي ظمأ الاتجاه « ختصميسهر الخلق جراها وي» الذيالمركزية و
ة فيها، بحيث يتحول كة تفعيل القوة المحرالأدبيّ في تحليل النصوص  التفكيكيأهم إنجازات الاتجاه 

ل لحظة. من هذا كده يالنصّ  من حالة ثابتة إلی نصّ  ديناميكي ومتحرّك، ويتمّ تحديثه وتجد
والفعل الفني والأهم  الأدبيّ لنشاط نوع من ا ، بلالمنظور، لم تعدّ قراءة نصّ  أدبي مجرد عمل ثقافي
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 يمن ذلك تغيير مسار الجمل وبالتالي تغيير اتجاه النصّ  من أسلوب الأخبار إلی الأسلوب الإنشائ
بطبيعة  يفإذن لا نعن 1«اً يس قولًا إخبارياً وليون فعلًا أدبيكأن  فيع أن نضمن للنصّ  حقه ينستط»و

نه بناءً علی هذا الاتجاه، لم يعد النصّ  إالإنشاء، بل  لیإتحول يللجمل  يالحال أن الأسلوب البلاغ
ينتج النصّ  في سياق القراءة ويعيد إنتاج معانيه  ، بلخبراً عما وقع ومن نوايا المؤلف. الأدبيّ 

ن القراءة وتتكرّر هذه العملية مراراً يومفاهيمه بالاعتماد علی المعاني المستوحاة والجوّ الشعري ح
 وفي كل مرة يقوم القارئ بإنشاء نصّ  جديد بقراءة مختلفة.   ،یودفعة بعد أخر

 

 النتيجة

 فيحاء معنوي أية عن أيالنه فيسفر يالقارئ وما  علی تعرضة التي يتعتبر القراءة والحالات النفس
الناقد في  يحاولوة. التفكيكية النقديرة كم الفيترس فيسة يزة الرئكيالري واديل قراءة، العنصر الرك

ة والدلالية للنصّ، معنويي، مع أخذ هذه المسألة في الاعتبار، تغطية جميع الجوانب الكيكالتف النقد
بما في ذلك نية المؤلف، في ظلّ تصورات القارئ وتفسيراته. ويمكن لقارئ واحد أن يكون لديه 

د بمعنی جديد. مع ورو نصّ قوم بتغطية اليل موقف ك فيأدبي واحد، و نصّ عدّة قراءات مختلفة ل
ز علی الجوانب كيظلّ أعمال عبد الله الغذامي، تم التر فيوانبعاثها  عربيّ العالم ال إلیرة كهذه الف

مثل موسيقی الكلمات، واستخدام الاستعارات والتشبيهات وغيرها من  الأدبيّ الجمالية للنصّ 
ة. التفكيكيرة كظلّ الفره في يبعد تدم الأدبيّ ة لإعادة بناء النصّ  يانية والوجوه البيعيالصناعات البد

إلی مكونات أصغر تسمی الجمل  الأدبيّ لتحقيق هذا الهدف، قام الغذامي أولًا بتقسيم النصّ  
، معنی الجملة ليس هو نفس الجملة النحوية، لكن المراد منه، جزء متصل من الشعرية. بالطبع

ذلك كة ويهذه القطعة الشعرراً للعاطفة وتختلف طول يينقل معنی خاصاً وكاملًا مث الأدبيّ النصّ  
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دلالاتها حسب كل قارئ وفي كل قراءة للنصّ، وأحياناً قد تحتوي علی عدة جمل نحوية. ثم بدمج 
هذه الجمل الشعرية مع مستودعات القارئ العلمية التي قد تكون نتيجة قراءة نصوص أخری قد 

قوم القارئ ية، فيرات ثقاياثة وتيرب شعوراضا باستخدام تجأيقرأها من قبل ولا تزال في مخيلته و
اتب أولًا. وكم جمل نثرية كده اليريختلف تماماً عما ين أن كمياق يد بسيبإعادة بناء النصّ  من جد

ات شعرية تخرج من قلب القصيدة يوتصبح قصيدة شعرية، وكم أب الأدبيّ تخرج من قلب النثر 
لشعري وإلهامات القارئ أثناء قراءة النصّ، هذا يعتبر الغذامي الوحي ا علیوتصبح نثراً أدبياً !! بناء 

لأن هذا هو العامل الأساسي في ربط المعاني وحضور  ؛العنصر الأساسي لتحقيق هذه النتيجة
ل عنصر ي. ويذكر عدّة عوامل لاستحضار وتفعالأدبيّ ن قراءة النصّ  يلة القارئ حيالمفاهيم في مخ

ح للمراد يهام وعدم تشرأيار الألفاظ، يوازن وحسن اختقراءة النصّ، ومن هذه العوامل: الت فيحاء يالأ
ش الإشارة، الاقتباس. كما يعتقد ي، استقطاب الأثر وتهمالوضعي، فصل الدال عن مدلوله معنويال

 حاء، مثل: ية تحدث أثناء تفكيك النصّ  من خلال الاعتماد علی عنصر الأيخصائص فن كأن هنا

لأن  ؛ن العلاقة بين القارئ والنصّ  علاقة وجوديةأ إلیتابة: نظراً كل واليالتأو كتماس -1
ل قراءة تفسير كث يحدث في يلقي بظلاله علی النصّ  بحي يالقارئ وفقا لشعوره النفس

 خاصية فنية. الأدبيّ وسياق مختلفان، وتفسير القارئ هو الذي يعطي النصّ  
 لات ومعان  يسيرات وتأوم  تفيفتح الباب دوماً لتقدي الأدبيّ ة: النصّ  يالكالإش فيالتورط  -2

ل كل قارئ وأثناء كة حسب يل طاقاته الموحيسياقات مختلفة، من خلال تفع فيمتعددة  
لات ومعان متعددة، كما أن يقراءة خاصة، فهو يمكّن القارئ من تقديم تفسيرات وتأو

 ذهنه، يتسبب في جعل النصّ  عالماً  فيالمخزونة  المعانيه ويضا بحالاته الروحأيالقارئ 
 قة وتدمير المركزية.يوالحق يالمعن فيباً لتجول التناقضات والتعدد يرح

بهذه النظرة تختلف كيفية تفسير  :الأدبيّ النصّ   إلی الأدبيّ تحول النصّ  من العمل  -3
 علیة )ية والإعتباطالوضعي. فإذن نحرر النصّ  من سياج الدلالات الأدبيّ وتحليل النصّ  
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م أفق واسع من المعاني والمفاهيم الناشئة عن سياقات ( ونضعه أماالغذامير يحد تعب
 مختلفة.

بأن نفس النصّ  ليست  الأدبيّ النصّ   إلینظر يك كناقد مفكة: والغذامي يالقراءة الشاعر -4
كل قراءة، وهذه  فيجديدة  اً مهمة للغاية، وفي الواقع، فإن القارئ هو الذي يمنحه روح

 فيون يك، قد الأدبيّ النصّ  علیوالجوّ السائد القراءات المستوحاة من السياق الشعري 
القراءة عنصراً أساسياً، تستقر  الغذاميتناقض واضح مع بعضها البعض. ولهذا يعتبر 

عتبر يالمعاني بوجوده ومن ثم فهو يعتبر الخطاب حياة النصّ  وغيابه كموت للنصّ، فإذن 
 .الأدبيّ النصّ  فيقرأه يداً لما يالقارئ شاعراً فر

نوع من  ، بلا: لم تعد قراءة نصّ  أدبي مجرد عمل ثقافيمعنويالإنشاء  إلیة الإخبار روريص -5
والأهم من ذلك تغيير مسار الجمل وبالتالي تغيير اتجاه النصّ  من أسلوب  الأدبيّ النشاط 

، خبراً عما وقع من نوايا المؤلف الأدبيّ فإذن لم يعد النصّ  يخبار إلی الأسلوب الإنشائالإ
 المعانيالنصّ  في سياق القراءة ويعيد إنتاج معانيه ومفاهيمه بالاعتماد علی ينتج  بل

 المستوحاة والجو الشعري.  
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ئة يتاب الخطكدر  یغذام عبد الله آراء  بررسین )كششالوده نقد پربار نمودندر  نقش الهام شعری 
 ة(التشريحي إلیة يوير من البنكفيوالت

  ****إبراهيم خدايار ؛*** فرامرز ميرزايي ؛** خليل پرويني ؛محمد سعيديان تبار
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  چكيده:

شكن بازسازی متن ادبی بعد از انهدام و ويرانی آن است كه به صورت مستقل برمبنای محور اصلی رويكرد شالوده
نی وتفسيرات دريدا شروع به كار نمود. در اين رويكرد سياق وساختار لفظی ودلالی متن باعث ايجاد معا کافكار ژا

گيرد. اسلوب دريدا در نقد ادبی بيش از آنكه متوجه های متعدد آن سرچشمه میشود كه از خوانشبيشماری می
های ثابت شكنی آن بر اساس نابودسازی قطعيت معنی ومركزيت دلالتبازسازی متن ادبی گردد، متمركز بر شالوده

ضت دوباره آن در بستر اقدامات عبد الله  غذامی، أين رويكرد است. اما با ورود أين رويكرد به ادبيات عربی ونه
جهتی تازه به خود گرفت وتمركز ويژه خود را بر بازسازی دوباره متن به عنوان مهمترين وظيفه فنی نقد ادبی گذاشت. 

دنيايی فراتر از الفاظ  عنوان عامل اساسی در اين راستا ياد كرد، كه خواننده را به توان از الهام شعری بهدر اين ميان می
تحليلی، نقش الهام شعری در پربار نمودن رويكرد نقدی -برد. در اين پژوهش با تكيه بر روش توصيفیوكلمات می

شالوده شكن در سايه اقدامات نقدی عبد الله غذامی در كتاب الخطيئة والتكفير مورد بحث وپژوهش قرار گرفته 
گرايی در پوشاني تاويل ونوشتار، چالشت كه عنصرالهام شعری موجب هماست. نتايج اين پژوهش حاكی از آن اس

 گردد.یمتن، خوانش شاعرانه، وتغيير سياق متن از اسلوب اخباری به اسلوب انشائی م
 

 الهام شعری، نقد شالوده شكن، عبد الله غذامی، الخطيئة والتكفير من البنيوية إلی التشريحية.: هاكليدواژه
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