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Abstract: 

The discourse of Ashura is one of the Shia discourses in the social-political framework of 

Iranian society. The semantic system of this discourse is based on the uprising of Imam 

Hussein (AS), religious and Islamic values, the culture of martyrdom and sacrifice, the 

confrontation between right and wrong, and the victory of right over wrong. This discourse 

has caused the emergence of many texts in different fields of culture and art; from literary 

and written texts to cinematic and musical texts. The field of contemporary graphic design in 

Iran is one of the fields in which visual texts - especially posters with the theme of Ashura - 

have been developed in recent years and festivals have been formed with this theme. In this 

article, with the discourse theory of Laclau and Mouffe, the reading and formulation of the 

discourse of Ashura in contemporary Iranian posters was discussed, the semantic system of 

these works based on the ideology of Ashura and its governing values was studied.  For this 

purpose, first, posters were selected with a purposeful method with the theme of Ashura. In 

the next stage, by using the concepts of Laclau and Mouffe, these posters were discussed in 

the semantic formation of these posters. The general method of this research is analytical-

descriptive and its data was collected via library sources. The results of the research indicate 

that the discourse of Ashura by changing the symbolic system has been able to emerge from 

the ideological background of the contemporary Iranian society in the form of images and 

symbols and led to the production of texts based on Ashura culture and its values which 

indicates a deep belief in the values of Ashura culture in Iranian society.  

 
   
Keywords: Ashura Discourse, Contemporary Iranian Graphics, Ashura Posters, Laclau and 
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ف
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ی گفتمان با نظریه گفتمان عاشورا در گرافیک معاصر ایران بازتاب

 لاکلائو و موف
 

 
 1  )نویسنده مسئول( چیآتشزهرا باقرزاده

 

 استادیار، گروه ارتباط تصویری، دانشکده ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه محقق اردبیلی، اردبیل، ایران. 1
  

( 71/11/3140 تاریخ پذیرش نهایی: ،06/60/3140 تاریخ بازنگری: ،29/01/2140 فت مقاله:تاریخ دریا ) 

  /2025.33034.1201aaj./10.22075https://doi.org   پژوهشی-مقاله علمی

 

 چکیده

ی معنایی این ی ایرانی است. منظومهاجتماعی جامعه_ر سیاسیدر بستشیعی های گفتمان عاشورا یکی از گفتمان

های دینی و اسلامی، فرهنگ شهادت و ایثار، تقابل حق و باطل و )ع(، ارزش حسین گفتمان مبتنی بر قیام امام

های مختلف آمدن متون بسیاری در حوزه است. این گفتمان موجب پدیدبندی شدهی حق بر باطل صورتغلبه

ی طراحی گرافیک معاصر هنر شده؛ از متون ادبی و نوشتاری گرفته تا متون سینمایی و موسیقایی. حوزه فرهنگ و

در آن  _ویژه پوسترهایی با موضوع عاشورابه_ های اخیر متونی تصویریها است که در سالاز عرصهایران نیز یکی 

 ی انش و نحوهواین مقاله، پرداختن به خهدف از  است.گرفتههایی با این موضوع شکلشده و جشنواره تولید

ی بندی گفتمان عاشورا در پوسترهای معاصر ایران با نظریه گفتمان لاکلائو و موف، و در کنار آن مطالعهصورت

های حاکم بر آن است. به این منظور ابتدا پوسترهایی با ی معنایی آثار مبتنی بر ایدئولوژی عاشورا و ارزشمنظومه

دال ی بعد با استفاده از مفاهیم لاکلائو و موف از جمله شد و در مرحله انتخاب _با موضوع عاشورا_ روش هدفمند

قلمروی گفتمانیت/ ، سازیو برجسته رانیهیحاش ،ارزیی همزنجیرهی، ضدیت و غیریت، بندمفصل، قیدقای، مرکز

سوال پژوهش این است  شد. سترها پرداختهبندی معنایی این پوای به صورتو موقعیت سوژه گونگیگفتمانی حوزه

روش  ؟تحلیل استقابل ی گفتمان لاکلائو و موفبا نظریه چگونه گفتمان عاشورا در گرافیک معاصر ایران بازتابکه 

. نتایج استهآوری شدجمع اسنادیهای آن با استفاده از منابع توصیفی است و داده_کلی این پژوهش تحلیلی

ی معاصر ای توانسته از بستر ایدئولوژیک جامعهاست که گفتمان عاشورا با تغییر نظام نشانهپژوهش حاکی از آن 

های مبتنی بر آن ها درآید و منجر به تولید متونی مبتنی بر فرهنگ عاشورا و ارزشایرانی در قالب تصاویر و نشانه

ی های فرهنگ عاشورایی در جامعهارزشی طراحی گرافیک معاصر ایران شود که حاکی از اعتقاد عمیق به در حوزه

 ایرانی است. 

 
 

 گفتمان عاشورا، گرافیک معاصر ایران، پوسترهای عاشورایی، لاکلائو و موف. های کلیدی:واژه
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 مقدمه

شـده بازتـاب گفتمـان عاشـورا در      در این مقاله تلاش

 شـود. عاشـورا یکـی از    گرافیک معاصـر ایـران بررسـی   

م و مذهب تشـیع اسـت کـه بـر     اسلادین های گفتمان

تقابل حق و باطل تأکید دارد. این گفتمـان نیـز ماننـد    

هـا در زیربنـای جامعـه و در بســترهای    سـایر گفتمـان  

ــر  اجتمــاعی آن شــکل_سیاســی ــا ب گرفــت و در روبن

-ها شـکل گفتمان»فرهنگ و هنر ایران تأثیر گذاشت؛ 

ی فرهنگ و ایدئولوژی خـا  خـود   دهنده و القاکننده

(. بــر ایــن 8: 1385زاده، )آقاگــل «امعــه هســتنددر ج

هـا و  ی اسلامی، فراخواناساس با تبعیت از این اندیشه

ی گرافیک معاصر ایران شکل مسابقات هنری در حوزه

ها ترویج فرهنگ عاشورایی و گرفت که هدف اصلی آن

ــه ــاهیم آن در بدن ــود.  مف ــر کشــور ب ــگ و هن ی فرهن

متـونی   ن ایـدئولوژی ای ـمتـاثر از  طراحان گرافیک نیز 

ای ایــن هـای سـوژه  تولیـد کـرده و موقعیــت   تصـویری 

ی گرافیک معاصر اشغال کردند. بـا  گفتمان را در حوزه

ی گرافیک ی در حوزهداری معناتولید این آثار منظومه

گرافیـک  »توان با عنـوان  بندی شد که از آن میصورت

سـاالاتی کـه پـژوهش حاضـر بـه آن       نام برد. «عاشورا

 یخته عبارتند از: گفتمان عاشورا در متون گرافیک ـپردا

اسـت؟  ی معنـادار شـده  منجر به تولیـد یـک منظومـه   

بازتـاب فرهنــگ عاشـورا در گرافیــک معاصـر ایــران از    

است؟ بـرای پاسـخ بـه    شده هایی انجامطریق چه نشانه

های عاشـورایی  پوسـتر  هـایی از هـا نمونـه  این پرسـش 

این پـژوهش در  رفت. گ شد و مورد تحلیل قرار انتخاب

سه بخش اصلیِ مبانی نظری، بازتاب گفتمـان عاشـورا   

ی معنـایی گرافیـک   در آثار گرافیک و تکوین منظومـه 

است. در بخـش مبـانی نظـری، بـه     شده عاشورا تدوین

 1ی گفتمان ارنستو لاکلائو و شانتال موفتشریح نظریه

ی آثـار گرافیک ـ  ابزارهای آن، در بخش دوم به معرفیو 

که تحتِ ایدئولوژی گفتمان عاشورا تولید  شد اختهپرد

ی تکـوین گفتمـان   اند و در بخش سوم به مطالعـه شده

شـود و سـ     مـی  در آثار گرافیـک عاشـورا پرداختـه   

 گردد.می گیری ارائهنتیجه

 پژوهش پیشینه

 ای در ارتباط با بازتاب گفتمان عاشورا در کتاب یا مقاله

از هـای تجسـمی   ر حـوزه ی گرافیک و حتی سـای حوزه

امـا  نشـد.   محور یافـت نقاشی با چارچوبی نظریه جمله

 «اولــین جشــنواره پوســترهای عاشــورایی   »کتــاب 

تـوان از جملـه   مهـر را مـی  از انتشارات سوره، (1388)

عــد منــابع تصــویری هــای ایــن پــژوهش در بُپیشــینه

تـوان  شده می های انجاماز دیگر پژوهشکرد.  محسوب

 آثـار  بررسـی »ارشـد بـا عنـوان    امه کارشناسینبه پایان

 تـا  ایده از عاشورایی پوسترهای یسوگواره در برگزیده

 خانزاده اشارهاکرم  (، از1395) «(اخیر یدهه در) اجرا

 پردازیایده هاینامه به روشکرد. خانزاده در این پایان

اجـرای   هـای تکنیک و هاپوسترهای عاشورا و روش در

بـا   خـود نامـه  نیز در پایـان  زاهدی است.ها پرداختهآن

 بـر  ایـران  عاشورایی پوسترهای در فرم بررسی»عنوان 

ــاس ــی اس ــتالت روانشناس ــه) گش : مــوردی یمطالع

 عاشـورایی  یسـوگواره  ششمین و پنجمین پوسترهای

 اسـاس  پوسـترهای عاشـورایی را بـر    (،1399) «(ایران

 مــورد طراحـی  در گشـتالت  روانشناسـی  قـانون  دوازده

هـا  بندی پیشـینه جمع است.داده قرار بررسی و لیلتح

ی دهد با توجه به کمبـود پـژوهش در حـوزه   نشان می

گرافیک معاصـر ایـران در ارتبـاط بـا گفتمـان       طراحی

هایی مبتنـی بـر تحلیـل بازتـاب     عاشورا و نبود پژوهش

اجتمــاعی بــا رویکردهــای علمــی، _سیاســیبسـترهای  

 دهـد می را نشان چنینیهای اینانجام پژوهشاهمیت 

ی علوم سیاسـی را در  نظریات جدید از حوزهدر آن که 

طور عـام  ی هنر بهها در حوزهی تکوین گفتمانمطالعه

منظور شناسـاییِ  طور خا  بهی گرافیک بهو در حوزه

 .کند ی معنایی بررسییک منظومه

 روش پژوهش

توصیفی و با اسـتفاده  _تحلیلیبه روش پژوهش حاضر 

پـذیرد.  مـی  ی گفتمان لاکلائـو و مـوف انجـام   از نظریه

ی گــردآوری اطلاعــات بــه روش اســنادی و    شــیوه

ها و تطبیـق  ی اسناد گرافیک موجود در کتابمشاهده

پوسـتر عاشـورایی، بـا     12های مطالعاتی، شـامل  نمونه

مطالعاتی این پژوهش  هایی مذکور است. پیکرهنظریه

پاسـخ بـرای    به روش هدفمند و در راستای رسیدن به

انـد. وجـه اشـترای ایـن     شـده  سوالات تحقیق انتخاب

این آثار از کتـاب   اغلب پوسترها موضوع عاشورا است و
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که توسـ  مرکـز    اندشده انتخاب پوسترهای عاشورایی

اسـت.  شـده  گردآوریی هنری هنرهای تجسمی حوزه

تحلیـل ایـن   وی تجزیـه لازم به ذکـر اسـت کـه شـیوه    

 است.فی پوسترها به روش کی

ی گفتمان لاکلائو نظری پژوهش: نظریه چارچوب

 و موف

ی این پژوهش آثار گرافیک معاصـر ایـران را بـا نظریـه    

 دهـد. مـی  گفتمان لاکلائو و مـوف مـورد بررسـی قـرار    

ی گفتمان لاکلائو و مـوف بـه تحلیـل چگـونگی     نظریه

ها در بسـتر  شدن و تغییرات ساختاری گفتمان ساخته

ایــن نظریــه  پــردازد.مــیجامعــه  اجتمــاعی و سیاســی

را در بستر پیدایشی و تکوینی آن و در ارتباط  «2متن»

کند کـدام  می و مشخص قرار داده «3شرای  بیرونی»با 

هـا  بنـدی گفتمـان  فرامتنـی در صـورت  متنی و  عواملِ

ی هــر دوره اجتمــاعیِ_و بافــت سیاســی نقــش داشــته

ایـن   انـد. دهبو ماثرتاریخی تا چه اندازه در تولید متون 

های مـاثر بـر متـون گرافیـک     امر به شناسایی گفتمان

ی محصـولاتِ  رساند و ایـن آثـار را بـه مثابـه    یاری می

 کند.می گفتمانی جامعه معرفی

واقع مـدلی ذهنـی    در ی گفتمان لاکلائو و موفنظریه

 .در ارتباط با چرایی و چگونگی تغییرات اجتماعی است

هـای  با شناخت بهتـر زمینـه   و با استفاده از این نظریه

توان عوامـل مـاثر   میی ایران جامعهاجتماعی _سیاسی

های معنایی متفاوت در گرافیـک  بندی دلالتصورتبر 

کرد و به نقش ایـن عوامـل در تولیـد متـون      را مطالعه

ایـن نظریـه دارای ابزارهـا و مفـاهیم      بـرد.  گرافیک پی

شده کـه   استفاده هامتعددی است که از شماری از آن

-ی هنر مـی مناسب تحلیل متون تصویری و آثار حوزه

برای تکوین بازتاب گفتمان عاشـورا در گرافیـک    ،باشد

تـوان بـه دال مرکـزی،    ی این ابزارها میاست. از جمله

-ی هـم بندی، ضدیت و غیریت، زنجیـره دقایق، مفصل

سازی، قلمروی گفتمانیـت  رانی و برجستهارزی، حاشیه

کرد. در ادامه به اختصـار بـه    ای اشارهو موقعیت سوژه

 شود.می تعاریف هر یک پرداخته

 ی کانونینقطه /4دال مرکزی. 1

اولین ابزار و مفهوم مورد استفاده در این پـژوهش دال  

ی کـانونی یکـی از   دال مرکزی یـا نقطـه  مرکزی است. 

ترین ابزارهای لاکلائو و موف برای تکـوین یـک   کلیدی

ی هسـته توان این مفهوم را می قع در وا گفتمان است.

ها در ارتبـاط بـا   نشانه سایرمرکزی گفتمان دانست که 

و تشــکیل یــک  شــوندبنــدی مــیآن مرتــب و مفصــل

یک گفتمان با تثبیـتِ  »دهند؛ ی معنادار را میمنظومه

ی نقطـه  .گیـرد می نسبیِ معنا حول نقاط کانونی شکل

ای دیگـر  ه ـی ممتاز است کـه نشـانه  کانونی یک نشانه

دیگر معنایشـان را   هایِاند؛ نشانهشده اطراف آن مرتب

ــا نقطــه ــهاز ارتبــاط ب ــدمــی دســتی کــانونی ب  «آورن

(Laclau & Mouffe, 1985: 112.)   

 5دقایق. 2

صـورت   هدقیق ـدومین مفهـوم دقـایق گفتمـان اسـت.     

هرگـاه   دیگـر  عبـارت به است؛ «عناصر»ی یافته تکامل

یل معنا به ثباتِ معنـایی برسـند و   عناصر بتوانند با تقل

 قـرار ی یـک گفتمـان   شـده در راستایِ معناهای تولیده

عناصـر   یابنـد و مـی  راه آن گفتمـان  ، بـه داخـل  گیرند

و بـه هژمـونی دال    شـوند ها میتبدیل به دقایق یا وقته

دقایق عناصری هسـتند کـه   » رسانند؛مرکزی یاری می

 ــ بنــدیِ لمعنایشــان در درون گفتمــان و توســ  مفص

است؛ با استفاده از مفهـوم عنصـر و دقیقـه    شده تثبیت

وسـیله  کنـد تـا بـه   گفت که گفتمان تلاش می توانمی

را بـه   «6عناصـر »کاهش چندمعنایی به یـک معنـایی،   

  .(Ibid: 110) «کندتبدیل «هادقیقه»

 7بندیمفصل. 3

لاکلائـو و  بندی است. سومین مفهوم این نظریه، مفصل

مـا  »کننـد:  مـی  گونـه تعریـف  ندی را اینبموف مفصل

آورد کـه   شمار خواهیمبندی را هرگونه عملی بهمفصل

کـه   نحـوی به ؛کندها تثبیت میای را میان مالفهرابطه

بنـدی دسـتخوش   ی عمـلِ مفصـل  نتیجه هویتشان در

. بـه  (56: 1389)یورگنسـن و فیلیـ  ،    «تغییر شـود 

بنــدی مفصــلبیــانی دیگــر منظــور لاکلائــو و مــوف از 

هـایی  ی مالفـه ی آن رابطهاست که در نتیجه فرایندی

شود و به این طریـق  تر ناپایدار بود، تثبیت میکه پیش

 گیرد.  می گفتمانی با هویت جدید شکل
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 8ضدیت و غیریت. 4

ضـدیت و   ده این پـژوهش چهارمین مفهوم مورد استفا

ی گفتمـان  غیریت است. اساسِ ایـن مفهـوم از نظریـه   

 «9تقابـل دوجزئـی  »ئو و موف مبتنـی بـر مفهـوم    لاکلا

های دوجزئی تقابل»است که سوسور آن را مطرح کرد؛ 

ی امـور،  گیری ذهنیت ما دربـاره چهارچوبی برای شکل

هـا، روابـ  انسـانی، اشـیا  و     ها، رخدادها، انسـان پدیده

: 1397)پاینده،  «البته آثار هنری و متون ادبی هستند

ی فهـمِ نظریـه  شد  توان مدعی(. بر این اساس می165

 «غیریــت»و  «ضـدیت »گفتمـان بـدون فهــمِ مفـاهیم    

ها اساساً در ضدیت و تفـاوت بـا   ناممکن است. گفتمان

 سـازند؛ مـی  و خـود را نمایـان   گیرندمی یکدیگر شکل

-یابی یک گفتمان، صرفاً در تعارض با گفتمـان هویت»

ض بـا  پذیر است. روز را تنهـا در تعـار  های دیگر امکان

ها منوط کرد. هویت تمامی گفتمان توان دریشب می

هـا،  رو گفتمـان و مشروط به وجود غیـر اسـت. از ایـن   

)سلطانی،  «کنندسازی میهمواره در برابر خود غیریت

1397 :111.) 

  10ارزیی همزنجیره. 5

ارزی اسـت.  ی هـم پنجمین مفهوم این نظریه، زنجیـره 

لاکلائـو و مـوف بـر آن     یارزی در اندیشههم یزنجیره

است تا بر تمایزات میان یک گـروه مشـتری سـرپوش    

ارزی برای اهداف ی همها را در یک زنجیرهگذارد و آن

ی هـا از طریـق زنجیـره   گفتمـان »؛ مشتری حفظ کند

هـا را  پوشانند و تکثرها و تفاوتها را میارزی تفاوتهم

بی صـورت نس ـ به ،کنددر معنایی که گفتمان ایجاد می

  .(Laclau, 134-127 :1990) نمایندمنحل می

 سازیو برجسته 11رانیحاشیه. 6

از ششمین مفهـوم و   «سازیبرجسته»و  «رانیحاشیه»

هـا  گفتمـان  میـان ی مفاهیمی است که به رواب  جمله

حفـظ و اسـتمرار   منظور ها به گفتمانشود. مربوط می

ی خـود  هـا ، نقاط قوت و تواناییقدرت و تداوم هژمونی

-رانی میسازی و نقاط ضعف خود را حاشیهرا برجسته

رانی و کنند. متقابلاً نقاط قوت گفتمان رقیب را حاشیه

کننـد. ایـن کـار    سـازی مـی  نقاط ضعف آن را برجسته

ای برای حفظ و استمرار قدرت و تداوم هژمونی شیوه»

 :1388 شیرازی،و پوزش )کسرایی «یک گفتمان است

 348.)   

 12گونگیی گفتمانوی گفتمانیت/ حوزهقلمر. 7

ای حـوزه قلمروی گفتمانیـت  یا  گونگیی گفتمانحوزه

ی دقـایق گفتمـان وارد آن   است که معانی طـرد شـده  

شود و هفتمین ابـزار مـورد اسـتفاده ایـن پـژوهش      می

 انیِ سیالعناصر در هر گفتمان واجد معاست. در واقع 

 نشـده و  تمـان گف وارد، نشـود  و تا تثبیت معناییاست 

لاکلائــو و مــوف معــانی »؛ شــودنمــی وقتــهتبــدیل بــه

شـوند،  هـا را کـه از گفتمـان طـرد مـی     احتمالی نشانه

-ی گفتمـان نامنـد. حـوزه  گـونگی مـی  ی گفتمانحوزه

اسـت کـه از یـک گفتمـان      ناهـایی واقع مع گونگی در

کـه یـک نشـانه در     ناهـایی شوند؛ یعنـی مع سرریز می

است، ولـی از گفتمـان   یا داشتهگفتمان دیگری دارد و 

دستی معنـایی در  اند تا یکشده موردنظر حذف و طرد

   (.78: 1397)سلطانی،  «آن گفتمان حاصل شود

 13ایموقعیت سوژه. 8

ای است. یکـی  آخرین ابزار این پژوهش، موقعیت سوژه

-ها مطـرح مـی  از مباحثی که در خلالِ تکوینِ گفتمان

هاست. در واقع زمانی که ی گفتمان و سوژهشود، رابطه

 دهــد، گفتمــانبنــدی هژمونیــک ر  مــییــک مفصــل

چـه  »و « هـا چـه گفـتن  »مرز و  و حدها موقعیت سوژه

سـوژه  در ایـن صـورت   کنـد و  مـی  را تعیین« هانگفتن

؛ ای اسـت شـده تعیین محکوم به پذیرش جایگاه ازپیش

بنـدی  هنگامی کـه سـوژه در چـارچوب یـک مفصـل     »

گــردد و گرفــت، در آن محــمحل مــیهژمونیــک قــرار 

شـود. در ایـن حالـت ایـن     آزادی عملـش محـدود مـی   

گفتمان است که جایگـاه سـوژه و الگـوی عمـل وی را     

 & Stavrakakis, Howarth) «نمایــدمــیمعــین

13: 2000.) 

 گفتمان عاشورا

چگـونگی تولیـد و سـامان    »در تعریفی کلی گفتمان را 

از جانـب   _چه کتبـی و چـه شـفاهی   _ یافتن یک متن

-تولیدکننده و فرآیند دری آن از سوی مخاطـب مـی  

-گوینـد، مـی  دانند. به عبارتی هرگاه مردم سـخن مـی  

 «انـد خوانند متـأثر از جامعـه  نویسند یا میشنوند، می

های ترین گفتمان(. یکی از مهم249: 1387خانیکی، )
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 ـاجتماعی جامعه_موجود در بسترهای سیاسی ی ی ایران

ــورا ا  ــان عاش ــتگفتم ــأت    س ــلام نش ــن اس ــه از دی ک

 ورود اسلام و مذهب تشیع به ایرانپ  از است. گرفته

هــای آن نیــز در اعتقــادات، باورهــا و مفــاهیم و ارزش

تـرین  فرهنگ و هنر جامعه رسو  کرد. یکـی از بـزر   

های اسـلام در جوامـع، مسـجد، منبـر و خطابـه      پایگاه

هـای اسـلامی و مفـاهیم    است که از طریق آن اندیشـه 

ی عاشـورا و  حماسـه »یابـد؛  می مربوط به آن گسترش

و یارانشان کـارکرد و نقـش    )ع( یعلبنشهادت حسین

-)سـعیدی  «زیربنایی منبر و خطابه را محـاعف نمـود  

روحانیون شـیعه بـا اسـتفاده از    (. 9: 1397شاهرودی، 

-گیـری از ارزش ی عاشورا و وقایع کربلا و بهرهحماسه

ی حسینی و مذهب تشیع های آن توانستند از حماسه

بـا   هنرمنـدان مسـلمان نیـز    . در ادامـه پاسداری کنند

ی های هنری این منظومهها و فراخوانبرپایی نمایشگاه

، از جمله حوزه معنایی را در ابعاد مختلف ادبی و هنری

 نشر و گسترش دهند. گرافیک نیز

 بازتاب گفتمان عاشورا در آثار گرافیک

ی گرافیـک معاصـر ایـران در    گفتمان عاشورا در حوزه

رسـد  بـه نظـر مـی   های مختلفی ظهور کرد، امـا  شاخه

در گسترش ایدئولوژی یشتری ی پوستر توانایی بشاخه

تــری از ایــن داشــت و بازتــاب گســترده ایــن گفتمــان

ی هشـتاد شمسـی   گذارد. از دهـه  نمایش مفاهیم را به

ای با عنـوان پوسـترهای   ی گرافیک، جشنوارهدر حوزه

ــکل ــورایی ش ــه در  عاش ــت ک ــا  آنگرف ــترهایی ب پوس

طراحی  و شدمحوریت فرهنگ عاشورا طراحی و تولید 

های عاشورایی و مفـاهیم آن  پوستر با محوریت اندیشه

 رونق گرفت.  

ی پوسـتر عاشـورا در   برگزاری اولین نمایشـگاه سـالانه  

به همـت مرکـز هنرهـای تجسـمی     هـ.ش  1384سال 

مشـتمل  ی کتابی کـه  هنری آغاز شد. در مقدمه وزهح

پوسترهای عاشـورایی ایـن نمایشـگاه اسـت، آمـده:       بر

-هاست بر سبیل رضـایت مرکز هنرهای تجسمی سال»

)ع( گـام   اشبیت گرامـی ) ( و اهل اکرممندی رسول

ی های هنری رشتهجا که در رشتهاز آن است. برداشته

رسـانی بـه مخاطـب    عگرافیک در ایجاد ارتباط و اطـلا 

 ســت کــه در ا هــااســت و سـال  بسـتر بســیار مناســبی 

طور که باید در ای آنی پوسترسازی کار شایستهحیطه

- بـار ننشسـته  ی تقوی و رأفت بـه اکرام بزرگان عرصه

شد تا با استفاده از ابـزار خـا     این مرکز بر آن ،است

اطر آورد تا با مشق نام لیلی خ این رشته، فحایی فراهم

(. در 10: 1388نـا،  )بـی  «کنـد  خود را بـه تسـلی آرام  

هایی از پوسـترهای عاشـورایی کـه    به نمونه (1جدول )

 .گشته اشارهاست،  ی آماری این پژوهشجز  جامعه

ای منظومهتوان می( 1شده جدول ) در پوسترهای ارائه

در ساختار گرافیک معاصر را معنایی ایدئولوژی عاشورا 

تـوان ابزارهـای   مـی  کرد و بر این اساس دهمشاهایران 

 کـار هـا بـه  ی تکـوین آن ی گفتمان را در مطالعهنظریه

ای نوشـتاری بـر نظـام    نظـام نشـانه  در این آثـار   14.برد

ای تصویری غلبه دارد و ایـن امـر مایـد قداسـت     نشانه

در گفتمان عاشورا و دین  «تصویر»در تقابل با « کلمه»

ن در ان قداست را شـاید بتـو  اسلام است. علت اصلی ای

ن »کـرد؛  قداست قلم و نوشتن در قرآن کریم پیگیـری 

(. از منظـر  1 قلـم، آیـه   )سـوره  15«نوالقلم و مایسطرو

طـابق بـا   کـه م _ پژوهشگران هنر اسلامی، خوشنویسی

شأن و مقام والایی دارد؛  _قداست کلمات در هنر است

ین پـذیرتر هنر خطاطی از نظر اکثر محققـین قابلیـت  »

ی هنرهای اسلامی است. اگرچه این هنر به کـل  شاخه

ترین هنرهـا  جهان اسلام تعلق دارد، اما به عنوان اصیل

رؤیت به بیان شود. زیرا تصویری قابلمی در نظر گرفته

ی ای به انـدازه هیچ هنر یا پدیده بخشد.کلام قرآن می

ــایی  ــراد خوشنویســی حــاکی از حــ  زیب شناســی اف

(. تیتوس بورکهارت 6: 1386شیمل، ) «مسلمان نیست

دانـد  نیز خوشنویسی را برترین نوع از هنر اسلامی مـی 

خوشنویسی یک هنر فرعـی  »ی والایی دارد؛ که مرتبه

-نیست، زیرا حروف عربی برای کتابت قرآن به کار می

ی هنرهای دیگر در ی همهاش از مرتبهرود و لذا مرتبه

ر هنر دیگری آزادتر اسلام بالاتر است. خوشنویسی از ه

در هیچ یـک از   است و دارای قواعد بسیار دقیق است...

چنـین  هنرهای بصری دیگر نیست که روحِ اسلام ایـن 

 (.12: 1361)بورکهارت،  «پرده تجلی کندبی

تأثیر اندیشه و ایدئولوژی اسلامی و گفتمان عاشـورا در  

ی ی گرافیک منجر بـه تولیـد آثـاری بـه واسـطه     حوزه

د که عنصر اصلی آن، اغلـب نوشـتار عربـی و    کلمات ش
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قرآنی بود. به بیانی دیگر عنصـر اصـلی ایـن پوسـترها     

 کار رفته در برخی پوسترهااست و تصاویر به «نوشتار»

هـای مـذهبی و   (، شـمایل 12و  2تصـاویر  )برای نمونه 

پـردازی و  شـباهت نمادین است کـه مبتنـی بـر اصـل     

 کشی نیامـده شمایل از هنر صورت»؛ تصویرگری نیست

دلیـل ماهیـت   است، و اگر شباهتی وجود دارد فق  به 

اســت، زیـرا تصــویر در شـمایل، بــا   آرمـانگرای شـمایل  

شـود و بـه منظـور القـای     مـی  حقیقت الهـی همسـان  

)شـوالیه و گربـران،    «اسـت شـده  حقیقت الهی کشیده

1385: 81      .) 
 

)نگارنده( بع:هایی از پوستر در گفتمان عاشورا. مننمونه -1 جدول

 ی معنایی گرافیک عاشوراتکوین منظومه

شـده در   در این مرحله با استناد به آثار گرافیک ارائـه 

ی گفتمان لاکلائو و موف بخش پیشین و برطبق نظریه

ی تکـوین گفتمـان   بـه مطالعـه   آنو ابزارها و مفـاهیم  

 شود. می عاشورا در گرافیک معاصر ایران پرداخته

با بررسی آثار گرافیک تولیدشده در  دال مرکزی:

توان دال مرکزی گرافیک عاشورا را می گفتمان عاشورا،

ای یا به عبارتی در نظام نشانه )ع( حسین امام

گرفت. این  رنظ را در )ع( ی اباعبداللهنوشتاری، واژه

ی گفتمان عاشورا در آثار ی عمود خیمهمفهوم به مثابه

ای و در نظام نشانه گرافیک خود را متجلی ساخته

و در نظام  آن ححرتتصویری به صورت شمایلی از 

والوتر » ، «اباعبدالله» ای نوشتاری با کلماتی چوننشانه

  16«ثارهیا ثارالله و ابن» ، «العطشانذبیح» ، «الموتور
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 است.شده مشخص

توان به از میان دقایق گرافیک عاشورا می دقایق:

 نحسی فحل و یاران امامابوال نقوش شمایلی ححرت

خون )به نشانه ، 18(اسب )کنایه از ذوالجناح، 17)ع(، ابر

علامت پنجه )نماد  ،هاشم(شهادت(، ماه )نماد قمر بنی

 19های ایدئولوژیک مانند سر عبا( و رنگتن آلپنج

د اندوه و )گروه حق(، سیاه )نما 20)گروه باطل(، سبز

 کرد. اشاره عزاداری(

بندی گفتمان عاشـورا بـر اسـاس    مفصل بندی:مفصل

 گِردآمدن دقایق تصویری حول محور دال مرکزی امـام 

گرفته و معنای خود را از همجواری  حسین )ع( صورت

شده در  دقایق معرفی اند.آورده دست با دال مرکزی به

شده و هژمونی  در اطراف دال مرکزی جمع بند پیشین

کـه از گردآمـدن ایـن    طـوری  به اند؛کرده آن را تقویت

 گرفتـه  ی معنـاییِ جدیـد شـکل   یک منظومـه  هانشانه

بندی دقایق گفتمان عاشـورا را  ( مفصل1) تصویراست. 

 دهد.  می در آثار گرافیک نشان

 

بندی دقایق گفتمان عاشورا حول دال مرکزی مفصل -1تصویر 

 )نگارنده( منبع: .در گرافیک عاشورا

هـا را  وف هویت گفتمانلاکلائو و م ضدیت و غیریت:

شناسند. بر این اساس در تقابل و ضدیت با یکدیگر می

ــا گفتمــان  ــل ب هــای هویــت گرافیــک عاشــورا در تقاب

است. آثار گرافیک این  گرفته غیراسلامی و مادی شکل

 هـا گفتمـان  سـایر  گفتمان در ضدیت با آثار گرافیـک 

 است. )برای نمونه گفتمان مدرنیته(

های تصویری و نوشتاری در نشانه :ارزیی همزنجیره

یابی بـه هـویتی ثابـت،    منظور دستگرافیک عاشورا به 

های معنایی را کنار گذاشته، با یکـدیگر در یـک   تفاوت

اند. برای نمونه، قرارگیری گرفته ارزی قراری همزنجیره

ای بـا عنـوان عاشـورا    در کنار نوشـته  «اسب»ی دقیقه

و فرهنگ عاشورا در هنـر   )ع( حسین یادآور اسب امام

شیعی است. دقایقی چون ابر، اسب، نیزه، رنگ سـر  و  

رغم تکثرهای معنایی برای تشـکیل مفـاهیم   سبز، علی

ی عاشـورا بـر معـانی مشـابهی     اسلامی و بازتاب واقعـه 

 دارند. تأکید

جریـان گرافیـک    سیازی: رانیی و برجسیته  حاشیه

منظـور  ی محصولِ گفتمان عاشورا، بـه عاشورا به منزله

های مادی و رانیِ گفتمانتداوم هژمونی خود، به حاشیه

پـردازد. بـرای نمونـه، در پوسـترهای     غیر اسلامی مـی 

سـازی و متقـابلاً   عاشورایی نگاه معنوی و الهی برجسته

 شود. رانی مینگاه مادی و تصاویر مربوط به آن حاشیه

در قلمـروی گفتمانیـت، سـایر     قلمروی گفتمانییت: 

سـرریز  های گفتمان به قلمروی گفتمانیـت  تهمعانی وق

ن دال و مـدلول  که همـا _ شده، تنها یک دال و مدلول

نشـیند.  در کنـار یکـدیگر مـی    _موردنظر گفتمان است

ی اسب بـر  برای نمونه، در پوسترهای عاشورایی دقیقه

کند و سایر معانی نمادین آن چون می ذوالجناح دلالت

سـرعت بـه قلمـروی    ی حیوان بـومی ایـران یـا مقولـه    

شود. همچنـین رنـگ سـر  نیـز     گفتمانیت سرریز می

مفاهیمی چون عشق و قدرت را به قلمروی گفتمانیـت  

سرریز کرده تا در بسـتر ایـن گفتمـان نمایـانگر گـروه      

 باطل، خونریزی، انتقام، خشم و... باشد.

هـای گرافیـک عاشـورا    موقعیـت  :ایموقعیت سیوژه 

غالبـاً در اکثـر   ه که توس  طراحان گرافیکی اشغال شد

های مذهبی دارنـد. از میـان طراحـان    آثار خود گرایش

توان به مسعود نجابتی، علـی وزیریـان،   این گفتمان می

جبـاری، سیدحسـن   هاشـم، صـداقت  آلحمید شـریفی 

( 2جـدول )  کـرد.  زاده، محمد احصایی و... اشارهموسی

گرافیـک   ی معنـایی صورت خلاصه تکـوین منظومـه  به

 دهد.می ا با ابزارهای لاکلائو و موف نشانعاشورا ر
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)نگارنده( منبع:. با ابزارهای لاکلائو و موف عاشورا در گرافیک گفتمان تکوین -2جدول 

 

 گیرینتیجه

از آن یاد شد، بازتاب  «گرافیک عاشورا»چه با عنوان آن

 _گرافیکی گفتمان عاشورا در بسترهای سیاسی

های این گفتمان است. ریشه ی ایراناجتماعی جامعه

با تغییر نظام از پهلوی به جمهوری اسلامی آغاز و پ  

 هایهای التهاب انقلاب و جنگ در دههاز گذر از سال

نمود این گفتمان در گرافیک  هشتاد هژمونیک شد.

گیری جریانی در طراحی پوستر شد که موجب شکل

ی بارز آن قداست خوشنویسی و تقدم کلمات مشخصه

بر تصاویر بود. آثار گفتمانی این جریان از طریق 

های های مختلف و در پاسداشت ارزشجشنواره

 و ی شهادت، دفاع از حقعاشورایی، اسلام، مسئله

شود. دال مرکزی این می تقابل ظالم و مظلوم تولید

)ع(  حسین گفتمان در آثار گرافیک معاصر ایران، امام

ن، ماه، خورشید، نیزه یاران ایشااست که دقایقی چون 

است. این دقایق شده اسب در اطراف ایشان نمایان و

گیرد. یمعنای خود را از همجواری با دال مرکزی م

های گفتمانآثار گرافیک این گفتمان در تقابل با 

 کاراست. تصاویر بهگفتمان مدرنیته مادی از جمله 

 ایدر آثار این گفتمان، نمادین و نظام نشانهرفته 

ای تصویری غلبه دارد. نوشتاری در آن بر نظام نشانه

دارد و هر ساله  این گفتمان در گرافیک همچنان ادامه

 شود.می شده در آن تولید های یادآثاری با ایدئولوژی

ی در پاسخ به ساال اول، گفتمان عاشورا در حوزه

است تبدیل به یک  گرافیک معاصر ایران توانسته

شود که عناصر گفتمانی آن با  ی معناییمنظومه

شد. در  ی گفتمان لاکلائو و موف بیاناستناد به نظریه

توان عنوان کرد که فرهنگ پاسخ به ساال دوم می

عاشورا با استفاده از عبارات قرآنی و عربی مرتب  با 

 حسین ی عاشورا و تصاویری چون شمایل امامواقعه

خورشید، دریا، (، ماه، )ع ابوالفحل )ع(، اسب، ححرت

است وارد آثار گرافیک  خیمه توانسته خون، نیزه و

بندی ای معنایی را صورتمعاصر ایران شود و منظومه

ی دیگر آثار هنری با وقایع کند. به عبارت

اجتماعی جامعه در ارتباطی تنگاتنگ است و _سیاسی

 ای درتوان عرصهی گرافیک معاصر ایران را میحوزه

ع متغیرهایی چون تحولات سیاسی گرفت که تاب نظر

های دینی و فرهنگی در ابعاد مذهب و سیاست

...........................................است.حکومت
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 «تمایز»و  «تشابه»، «تعدد»ی های ماثر بر ساختار معناییِ گرافیک ایران و همچنین گفتمان عاشورا، سه مالفهدر معرفی گفتمان .14

ی ملی، تشابه به مفهوم شباهت میان آثار یک توجهی از آثار در گسترهن، تعدد به مفهوم تعداد قابلاست. در این میامدنظر بوده

 ها است.مجموعه و تمایز به مفهوم آثاری متمایز از سایر گفتمان

 نویسند.مى [با آن] چهآن و قلم به سوگند .15

 دارد. ه)ع( اشار حسین کلماتی از زیارت عاشورا که به صورت نمادین به امام .16

 قبل «الله» از شناخت غیرقابل و ماهوی ایمرحله( العما ) ابر اسلامی عرفان در. انددانسته خداوند درآمدن جامه به یوسیله را ابَر» .17

 : 1379گربران، و شوالیه) «کنندمی جدا هم از را عالم یطبقه دو که هستند نازکی یپرده ابرها عرفانی تفسیر بنابر. است ظهور از

30.) 

علی )ع( است. در اخبار بنذوالجناح نام اسب ححرت سیدالشهدا  حسین»شود؛ اسب در گفتمان عاشورا اغلب به ذوالجناح تعبیر می .18

 (.378 :1386 )یاحقی، «استهای متداول در ایران، ذوالجناح نقش مهمی بر عهده داشتهمقاتل و در تعزیه

 (.173 :1382 )کوپر، «ریزی، قدرت، خشم، انتقام استخون قرمز رنگ خون، شهوت»نماد شمر و س اه باطل.  .19

 (.171 :1382 )کوپر، «سبز رنگ مقدس است»در فرهنگ اسلامی، حسین )ع( و یاران ایشان.  نماد امام .20
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