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در  مجهنّبررسی تطبیقی بیان تمثیلی و نمادین بهشت و 

 «آیندچه رؤیاهایی که می»نامه و فیلم ارداویراف

 

  / امیرحسین پورشبانانرضا پورشبانانعلی

 

 چکیده

از مواردی است که در قالب تمثیل روایی سفر به بهشت و  ،زندگی پس از مرگۀ ه به مسئلتوجّ
مل فرهنگی، اجتماعی ه به عواهای گوناگون در طول تاریخ و با توجّتدر آثار ادبی و هنری ملّ جهنمّ

آمال و آلام حیات انسان در دنیای دیگر را به نمایش گذاشته است.  و و مذهبی هر جامعه، خلق شده
محصول سینمای « آیندچه رؤیاهایی که می»نامه )نظم و نثر( از ادبیات ایرانی و فیلم ارداویراف

در این  است. ها ترسیم شدهنر آد جهنمّآمریکا، از جمله آثاری هستند که سفر تمثیلی به بهشت و 
تحلیلی به این پرسش اصلی پاسخ داده شود که بیان تمثیلی این سیر -مقاله تلاش شده به روش توصیفی

دلایل این تعابیر مختلف تحلیل شود.  ،هایی داشتهها و تفاوتو کارکرد نمادها در این آثار چه شباهت
تفسیری محدود و  ،ط بر فیلم، بیان نمادین در آنردگرای مسلّه به نگاه فدهد با توجّشان میاین مقایسه ن

ی با مخاطبان و در قالب بازآفرینی حسّۀ دهی به رابطص داشته، متمرکز بر شکلبا چارچوب مشخّ
های فردی به کار های روحی و انگیزهات و رنجذّل رشخصی و با تأکید ب جهنمّهایی از بهشت و صحنه

جمعی و  ۀهای حافظه به تأکید بر انگارهنامه، با توجّفه در ارداویراحال آنک ؛است گرفته شده
دینی و تمرکز بر  -باورهای مذهبی، نمادها به شکلی عمومی و با تعابیر پرتکرار و اهداف تعلیمی

اصلی متن را شکل  ۀمای، درونجهنمّی سفر به بهشت و پاداش و مکافات جسمانی، در بستر تمثیل کلّ
   اند. داده

 .«آیندیاهایی که میؤچه ر»فیلم نامه، ، ارداویرافجهنمّ، نماد، بهشت و یتمثیلبیان  :هواژکلید
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 مه مقدّ
 جهنّممورد بهشت و ها در ها و افسانهی اسطورهادیان و حتّ ۀتصاویری که در هم

ها و نمادهایی است که بر اصولی متضاد شود، در اغلب موارد سرشار از تمثیلدیده می

کردار و  ،بد تکیه دارند و هر فرد نیز بسته به اعمال -ریکی و خوبتا -چون روشنایی

ی، در جهان پس از مرگ و بعد از گذر از مراحل ابتدایی، به ات خود در دنیای مادّنیّ

های دینی یا یکی از این دو مکان فرستاده خواهد شد. البته در برخی مکاتب و نحله

 جهنّمدنیای پس از مرگ و بهشت و  صی بهغیر دینی، مثل کمونیسم، اعتقاد مشخّ

 ،بینی افراطیوجود ندارد و برخی پیروان ادیان غیر الهی نیز با نگاهی متمرکز بر خوش

ی در کار نخواهد جهنّم ،بر این اعتقادند که تمام گناهان انسان در این دنیا بخشیده شده

اریخ شکل داده، بر ای از اعتقادات مردم دنیا را در طول تا آنچه طیف گستردهامّ ؛بود

ی وجود دارد و انسان پس از مرگ این اصل تکیه دارد که عالمی ورای جهان مادّ

های مختلف آن هدایت خواهد شد. این متناسب با آنچه در دنیا انجام داده، به بخش

 ؛ات دقیقی از آن ارائه دادتوان مختصّجهان جدید برای انسان ناشناخته است و نمی

پرداخته  پیامبران بزرگ بدان دینیوصیفاتی که در ادیان الهی و کتب ها و تمگر نشانه

ای است که ذهن مسئله ،شده است. این عدم آگاهی از جزئیات جهان پس از مرگ

تا جایی که آثار بسیاری در  ؛آدمی را به اشکال گوناگون به خود مشغول کرده است

ها، اقوام و هنرمندان با فرهنگ ۀیلوسادبیات و انواع هنرها شامل نقاشی، سینما و... به

جمعی و با ۀادیان مختلف خلق شده و هر کدام از منظری شخصی یا با تمرکز بر حافظ

ها، آمال و آرزوها و ذوق و مهارت هنری خود، با ق، آموزشئه به انواع سلاتوجّ

مرگ  به نشان یا نشانه دادن از دنیای پس از ،های گوناگوناستفاده از نمادها و تمثیل

پیش از آنکه ناشی از قضاوت یا داوری عقلانی و رفتاری  ،مصرف ادبی»اند. پرداخته

معطوف به شناخت باشد، رفتاری معطوف به ذوق و قریحه است و ذوق و قریحه با 

تمامی شرایط عمومی نظام اجتماعی از جمله طبقه اجتماعی، گروه منزلتی، نهاد 

« در زندگی و سبک زندگی  رابطه داردهای مدرن و پسامدرن خانواده، گرایش
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ای مبتنی بر تمرکز روی رشتهاز این زاویه و با نگرشی میان .(36: 5237)احمدی، 

ها که توانایی تشـخیص هـای موجـود در محتواهـا، ژانرها و گزارهتشـابهات و تفاوت

ع مطالعات را ها در این نوها و افتراقپوشـانی، اشـتراکبندی مناسـب نقاط همو دسـته

ه به بستر مطالعات ادبیات تطبیقی ( و با توج567ّ-502: 5236، 1دهند )ربکاتوسـعه می

که پژوهش  2و ایو شوُرِل 3رانی چون هنری رماکشده از سوی متفکّدر تعاریف ارائه

های دانش، هنر، تاریخ، فلسفه و علوم اجتماعی را در در پیوند ادبیات با دیگر حوزه

و شورل،  14: 5333)ر.ک: الخطیب،  اندبندی کردهات تطبیقی دستهمطالعة گستر

هایی از این نوع که به تبیین و تفسیر نمونه 1و وارنِ 0ولک ی( یا آرا525-506: 5233

ولک و آستین رنه )ر.ک:  اندهای عملی پرداختهمبانی نظری و نمونه مطالعات از زاویۀ

زمان برخی از آثار ادبی و هنری با توان گفت بررسی هممی ،(523-65: 5262وارن، 

جمله  از ،هابیان تمثیلی و نمادگرا در آنة رویکرد تطبیقی و تمرکز بر تفسیر شیو

بندی مطالعاتی است که در بطن آن، این ظرفیت وجود دارد که بتوان با بررسی و دسته

نسان را از ه به بعد زمانی، نوع بینش اها و ادیان مختلف، در کنار توجّآثار از فرهنگ

و در انتظار رسیدن به آن  کردهبا بیان نمادین توصیف  جهنّمعنوان بهشت و آنچه به

ی از ها، به شمایی کلّها و تفاوتاست، مورد ارزیابی قرار داد و با تحلیل شباهت

چگونگی تفسیر بیان تمثیلی و نمادین دنیای پس از مرگ در افکار و اذهان دو گروه 

 عد زمان و مکان دست یافت. مرکز بر بُاز مردم جهان با ت

ه به فراوانی آثار ادبی و هنری در این حوزه، در این مقاله با این توصیف و با توجّ

ص و دیگری به نظم از ای نامشخّکه یکی به نثر با نویسنده نامهارداویرافیعنی  ،دو اثر

یای پس از مرگ و دن جهنمّبهرام پژدو )که تمرکز زیادی بر توصیف تمثیلی بهشت و 

ای از فرهنگ و هنر کهن ایران عنوان نمونهبه، از ادبیات کلاسیک فارسی ،دارد(

                                                           

1.Rebecca 
2.Henry Remak 
3.Yves Chevrel 
4.Rene Wellek 
5.Austin Warren 
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ای سینمایی از یک داستان مدرن نمادگرای معاصر به نام و با نسخه است انتخاب شده

که در آن نیز بهشت  ی، کارگردان انگلیس3اثر وینست وارد 5«آیندیاهایی که میؤچه ر»

کارگیری برخی قابل لمس آن با بیانی تمثیلی و تصویری و به ۀد بر جنببا تأکی جهنمّو 

 شود.     نمادها خلق شده، با رویکردی تطبیقی مقایسه می

به این پرسش  ،شود در یک بررسی با رویکردی تطبیقیاز این زاویه، تلاش می

ا در این و کارکرد نماده جهنمّاصلی پاسخ داده شود که بیان تمثیلی سفر به بهشت و 

هایی دارند. ضمن آنکه بررسی و تحلیل دلایل ایجاد ها و تفاوتچه شباهت ،آثار

 تفاسیر مختلف از تمثیل و نمادهای مشابه در دو اثر، از اهداف اصلی این تحقیق است.

 

 تحقیق ةپیشین
ی مختلفی قرار هااز جمله آثاری است که محور پژوهش ،نامهارداویرافکتاب 

اند با رویکردی تطبیقی آن را با دیگر قان تلاش کردهکه برخی محقّنانچ ؛گرفته است

تطبیقی بهشت و دوزخ در  ۀمقایس»برای نمونه مقالات  .آثار ادبی مقایسه کنند

 ۀمقایس»( و 5235باقر تسلیمی )، دنیا حیدری و محمد«نامه و کمدی الهیارداویراف

الله ، علی حیدری و حبیب«افلاطون «ار»نامه و های تخیلی ارداویرافتطبیقی سفرنامه

، منظر «الهی نامه، سیرالعباد، کمدیای ارداویرافتحلیل مقایسه»( و 5232تبار )احمدی

ها با تمرکز هایی هستند که در آنپژوهش ،(5231سلطانی و کلثوم قربانی جویباری )

ه شده است. توجّ نامهارداویراف، به کتاب جهنمّبر مراحل مختلف سیر در بهشت و 

 ،(5230، سیما سلطانی، )«نامهگناهان زنان در ارداویراف»عنوان  باای همچنین در مقاله

ر ددینی و ثواب و عقاب اخروی  هایماننقش زن و کارکردهای مختلفش در بستر فر

بررسی نمادگرایی در »ای با عنوان این اثر تحلیل شده است. ضمن آنکه در مقاله

فر و حسن ابراهیمی ، مرضیه کسرائی«نامهعاد سنایی و ارداویرافسیرالعباد الی الم

                                                           

1.What Dreams May Come 

2.Vincent Ward 
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رکز بر بیان عرفانی و تم ۀهای مشترک تجربترین زمینهاین دو اثر در شاخص ،(5233)

 م اعمال در دنیای دیگر، با هم مقایسهکید بر تفاوت تجسّنمادگرای دو متن و تأ

ری تازه با رویکردی تطبیقی، میان اثر پیش رو تلاش شده از منظ ۀا در مقالاند؛ امّشده

بیان تمثیلی و کارکرد نمادها در هر دو اثر،  ةادبی و فیلم سینمایی، با تمرکز بر شیو

نرسیده  نگارندگانبه نظر  ،این آثار ةای انجام پذیرد که مشابه آن دربارتحلیلی مقایسه

 است.

 

 روش تحقیق
تطبیقی میان ادبیات و هنر )سینما( تحلیلی و با رویکرد  -روش این تحقیق، توصیفی

یند انظم و نثر، در کنار بررسی فیلم، فر ةاست. مقایسه با محوریت اثر ادبی در دو حوز

اصلی تحقیق را پیش خواهد برد. همچنین استفاده از منابع موجود در فضای مجازی در 

  روند انجام این پژوهش را تکمیل کرده است. ،کنار استفاده از روش اسنادی

 

 . تعاریف و کلیات0
 . تمثیل5-5

های شاعر یا نویسنده های بیان غیرمستقیم معانی و اندیشهیکی از روش ،تمثیل

توان برای آنچه در بلاغت فرنگی تمثیل را می»شفیعی کدکنی معتقد است  .است

« برد و آن بیشتر در حوزه ادبیّات روایی است به کار ،خوانندمی 5الیگوری

معنی اصطلاحی  ،در علم بیان نیز همین لفظ تمثیل. »(31: 5237 کدکنی،)شفیعی

ات به عهده دلال قیاسی منطق را در عالم ادبیکند که همان کار استی پیدا میخاصّ

صورت گسترده است؛ یا به یا شکل کوتاه دارد تمثیل .(10: 5273 )ثروتیان،« گیردمی

ایی که شکل داستانی دارند و به هشود: تمثیلی تقسیم میرو به دو بخش کلّاز این

 شوند.هایی که چنین نیستند و توصیفی خوانده میاند و تمثیلتمثیل روایی معروف

                                                           

1.Allegory 
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 .(550: 5232و تمثیلات رمزی است )عبداللهی،  3، پارابل5فابل های روایی شاملتمثیل

ل ای است که حداقیافتهتمثیل داستانی یا الیگوری در اصطلاح ادبی، روایت گسترش

 ،دوم ۀه )اشخاص و حوادث( و لایاول، همان صورت قصّ ۀمعنایی دارد: لای دو لایۀ

توان جست و به آن روح تری است که در ورای صورت میمعنای ثانوی و عمیق

همچنین تمثیل دارای دو رویه است؛ یکی  .(313: 5233)فتوحی،  گویندتمثیل می

 .(20: 5236)اکبری و رجا،  قناعیخییلی و دیگری رویۀ عقلی/ اشناختی/ تزیبایی

ها، یکی از آن کرد؛بندی لحاظ ساختاری و محتوایی نیز تقسیم ازتوان میتمثیل را  

عالم خواب و  درراوی  ،یا روایتی تمثیلی است که در آنؤیا است. تمثیل رؤتمثیل ر

ت آن را روای ،کند و پس از بازگشت به جهان عادییا سفری روحانی را تجربه میؤر

کند. معمولاً در این سفر خیالی راوی با کمک یک راهنما، مراحلی را پشت سر می

بیند کاملاً تمثیلی است؛ یعنی بر چیزی یا میگذارد و حوادث و اموری که در رؤیم

 المعاد الی العباد سیرو مثنوی  نامهارداویراف ،غیر از خود دلالت دارد. در زبان فارسی

عناصر این شکل ادبی را دارند. سفر،  ۀروند و همل به شمار میاز این نوع تمثی ،سنایی

نوعی آگاهی باطنی است از  ،در این نوع ادبی، تمثیلی از مرگ است. محتوای آن

تنهایی سفر و زیارت است  ۀسلوک معنوی و عوالم پس از مرگ و مضمون سفر، تجرب

 .(377-373: 5233فتوحی، )

 نمادهای دینی . 5-3

شده و قابل دریافت و تجربه که به چیزی یزی است از جهان شناختهچ ،رمز ]نماد[

ای پیدا از واقعیتی توان آن را نشانهکند و میاز جهان ناشناخته و غیرمحسوس اشاره می

رمز یا نماد دینی در ادبیات، آن دسته از  .(32: 5237)پورنامداریان،  شمرد ناپیدا

به  ،ی گرفتهمعارف دین و مذهب خاصّ ۀنکه شاعر یا نویسنده از گنجی استعناصری 

بخشد. این نمادها معمولاً در میان پیروان یک آیین و مذهب ها ماهیت نمادین میآن

ای است که تنها پیروان اسلام پذیرفته شده است؛ مثلاً دین اسلام، دارای نمادهای ویژه

                                                           
1.Fable  
2.parable  
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شوایان و رهبران ار آن نمادها درک دینی خاص خود را دارند. این نمادها شامل نام پی

س دینی و اشیا هستند؛ مانند کعبه، های مقدّس، زمانهای مقدّدینی، قهرمانان، مکان

این عناصر در سطح  ،در شعر نمادین . احد، حرا، زمزم، حجرالاسود، تسبیح، کربلا و...

شوند. نماد آیینی بدل می کنند و به یکبلکه مفهوم رمزی پیدا می ؛مانندواژگانی نمی

، شخصیت اصلی، به شکل نمادین نامهارداویرافعنوان نمونه در به .(533: ان)هم

عنوان ایزدان بزرگ زردشتی به- جایگاه رهبری دینی را دارد و سروش اهلو و آذرایزد

 دهند. راهنمای سفرند و بهشت و دوزخ را به ارداویراف نشان می -نمادهای دینی

 هادر ادیان و آیین جهنمّ. بهشت و 5-2

م است و آیات بسیاری اعتقاد به رستاخیز و زندگی پس از مرگ، از نظر قرآن مسلّ

صورت اشاره یا تصریح، از جهان های قرآن بهبر آن دلالت دارد و در بیشتر سوره

پس از آن نیز آماده شدن بهشت  .(3/1، 5273اخروی یاد شده است )سبحانی، 

 :و حدید 522 :)آل عمران« ه استبهشت تهیه شد»روشنی وعده داده شده است؛ به

 ها معتقدندآنان دارد و آن« کتاب مقدّس»ریشه در  ،شناسی مسیحیانآخرت .(35

ها در دنیا، پس از و بسته به نوع عمل آن رودیان با مرگ جسمانی از بین نمیارواح آدم

ر البته د .(50: 5233خانی، کاظم ر.ک:)یا برزخ خواهد شد  جهنّممرگ وارد بهشت، 

در مسیحیت تأکید شده  جهنمّروحانی بهشت و  ۀهای محدود، تنها بر جنببرخی نگاه

افراطی روحی داشته،  ۀها از نظر اینکه تعلیمات حضرت مسیح جنبمسیحی»است. 

اند و را فقط روحانی حساب کرده جهنمّتحت تأثیر آن تعلیمات واقع شده و بهشت و 

ت بهشتی را منحصر در نظر به سوی م لذّتما ،1المعارف لاروسطبق گفتار دایره

پیروان مسیحیت  ،یا در یک نگاه کلّامّ؛ (373: 5203دار، زنده)شب« اندخداوند دانسته

از نگاه مسیحی کاتولیک و »به طوری که  ؛نیز به معاد روحانی و جسمانی اعتقاد دارند

ود را های خمگر زمانی که بدن ؛ارتدوکس، شادی رستگاران کامل نخواهد شد

مورد  ،زندگی روحانی و جسمانی پس از مرگ .(546: 5234، 2)اونامونو« بازیابند
                                                           

1.Larousse 

2.Unamuno 
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یان در دوزخ، نظر جهنّممهم در باب درازای حضور  ۀا نکتامّ ؛گیردتأکید قرار می

دانند و آن را برخی از متکلمان ارتدوکس است که عذاب جاویدان را قابل بحث نمی

که  در حالی ؛(535: 5231نیا، ند )وحیدی و بشیریشماربا عدل خداوند سازگار نمی

ی حاکم بر مسیحیت، در تطابق با اسلام و دین یهود، بر دائمی بودن عذاب نگاه کلّ

 دوزخیان تصریح دارد.

( و 76 :5214بهشت همان عدن است که هفت طبقه دارد )کهن،  ،در دین یهودیت

آتشین و هفت  ۀهفت رودخان ،شود که در هر یکنیز به هفت طبقه تقسیم می جهنمّ

در آیین بودایی اعتقاد بر نوعی  .(253: 5234، 1سیلابه تگرگ وجود دارد )چایدستر

در آیین و اساطیر  .(51-50: 5233خانی، کاظم )ر.ک:تناسخ به نام نیروانا است 

یا جهان روشنی که جهان شود: جهان برین جهان به سه بخش تقسیم می» ،زرتشتی

 ان زیرین یا جهان تاریکی که جهان اهریمن است و فضای میان اینجه ؛هرمزد است

زاده، )قلی« گویند)خلأ( یا گشادگی می دو جهان که در ادبیات پهلوی بدان تهیگی

ین دبنیاو ساسی ی اهازهمو، از آپسینن وااـجهروح و نگی ودابه جاور با .(563: 5236

( 36: 5265 ،2لزنو هی 37: 2345شاهرخ،  ؛73: 5236)خورشیدیان، ست زرتشت این د

و پیروان این آیین نیز مانند سایر ادیان، حیات پس از مرگ و بقای روح انسان و در 

 پذیرند. روز جزا و اجرای عدالت در سرای دیگر را می ،نتیجه

 

 کتاب و فیلم  ۀ. دربار5
 . کتاب3-5

ترین و ولیکی از مقب نامهارداویرافدر میان آثار مزدیسنایی به پهلوی،  

ترین ر است، یکی از اساسینگارش آن متأخّ ۀگرچه زمان .هاستترین آنشدهشناخته

 3)ژینو رودبه شمار میجهان دیگر در ایران باستان  ةها دربارمنابع برای شناخت آموزه

                                                           

1.Chidester 

2.Hinnells 

3.Gignoux 
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ص مشخّ منثور ۀنامارداویرافف مؤلّ .(52: 5234نامه منثور، ارداویراف ۀدر مقدم

بهرام پژدو که با استفاده از متن منثور، اثر منظوم را چند قرن بعد خلق  ةرا درباامّ ؛نیست

پژدو، از شاعران بزرگ زرتشتی بهرام یا همان پورتوان گفت: زراتشت، پورمی ،کرده

 ۀنامارداویرافدومین اثرش  است و نامهزراتشتترین اثرش هفتم است. مهم ةسد
هفت تا  :یک تا سه و پیشگفتار :5202نامه، ارداویراف ۀم)ر.ک: عفیفی، مقدّ منظوم

 .بیست(

روز به عالم پس از مرگ ت هفت شبانهمدّ بیانگر سفری تمثیلی به ،نامهارداویراف

س در فرهنگ زرتشتی است )حیدری و اعداد مقدّ ءاست که این عدد هفت جز

صی از شرح چگونگی انتخاب شدن شخ ،ابتدای این داستان .(524: 5232 تبار،احمدی

میان هفت نفر برای رفتن به عالم ماورا برای آگاهی از دین حقیقی و کیفیت اعمال 

امتحانی  ۀبه واسطاو  .درست و نیک است؛ شخصی که ارداویراف )ارداویراز( نام دارد

آزمایش دینی را آوردند.  ةپس از آن مزدیسنان نیز» .شودبرای این کار انتخاب می

یک، دومین بار برای گفتار نیک و سومین بار برای کردار ن ۀنخستین بار برای اندیش

( و در متن منظوم، با 07-01: 5234، ژینو« )نیک، هر سه بار نیزه به سوی ویراز آمد

الگی تا آن زمان هیچ و از هفت س است اینکه از همه داناتر ۀاندکی تفاوت و به واسط

 .وچهار(: چهل5202، عفیفی)پذیرد این مسئولیت را می ،، برگزیده شدهگناهی نکرده

هایی دارد )ر.ک: با متن منظوم زرتشت بهرام تفاوت نامهارداویرافمتن پهلوی )نثر( 

معناداری در بیان تمثیلی و نمادین آن دیده  ( که البته تمایز03-02: 5202همان، 

 شود.نمی

 . فیلم3-3

 آمریکا 5333حصول م ،ملودرام -، فیلمی در ژانر فانتزی«آیندیاهایی که میؤچه ر»

آن را تهیه کرده  3کارگردانی شده و استیفن سایمون 1وینسنت وارد ۀوسیلاست که به

                                                           

1.Vincent Ward 

2.Stephen Simon 

https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=13&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj0otSZoobXAhVhQJoKHco_AnMQFghXMAw&url=http%3A%2F%2Fwww.imdb.com%2Fname%2Fnm2640457%2F&usg=AOvVaw0j0zCcJABQ4neQfZi5vjbr


       ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 51

ال
س

 
ن 

ستا
تاب

و 
ار 

به
ـ 

م 
ده

89
31

 
هم

زد
نو

ة 
ار

شم
ـ 

 

 ،آمریکایی ة)نویسند 3بر اساس داستانی از ریچارد ماتسن 5را رونالد باس نامهاست. فیلم

با الگوبرداری از  جهنمّ( به همین نام نوشته است که در آن بهشت و 5337-3452

مذهبی، ظاهری نسبتاً آشنا برای مخاطبان مختلف  گوناگونشده در متون ائهتوصیف ار

 شدهمرد چروکو  0مرد اُمگا، 2اممن افسانههای دیگری چون دا کرده است. کتابپی

ها نیز فضاهای مشابه یا از دیگر آثار مشهور اوست که در برخی از آن ،1باورنکردنی

بازیگرانی چون  ،آیندلم چه رؤیاهای که میخلق شده است. در فی تصاویر آخرالزمانی

به ایفای  3و ماکس فون سیدو 3آنابلا شورا ،6کوبا گودینگ جونیور ،7رابین ویلیامز

اسکار ة جایز ةجوایز اسکار، برندة این فیلم در هفتادویکمین دور اند.نقش پرداخته

گویی به رای پاسخاین فیلم، سینما را ابزاری ب ةکنندتهیه .های بصری شدبهترین جلوه

بیان استعاری آن را در خدمت حل و  ،ترین سؤالات ذهن انسان به شمار آوردهعمیق

سایمون اعتقاد دارد فیلم و  ،شمارد. به بیان دیگرکارآمد می ،های ذهنیتحلیل چالش

نات بنگرند ئتوانند به کاها از ورای آن میای است که انسانسینما همچون پنجره

توان این نوع سینما را سینمای معناگرا یا معناساز در نظر می. (3: 5230فر، )مهدوی

زندگی را با عطف به رموز باطنی و  ةهای روزمرّه عمیق به واقعیتتوجّ»گرفت که 

 .(32: 5233)حسینی، « دهدنظر قرار می معنوی آن مدّ

 های آنی و کریس است که عاشق همداستان فیلم در مورد زن و مردی به نام

دو فرزند خود  تی در یک حادثهشوند و پس از مدّها صاحب دو فرزند میآن .هستند

رانندگی مشابه دو فرزندش، ۀ تی کریس نیز در پی حادثدهند. بعد از مدّرا از دست می

ل فشار از دست دادن شوهرش دهد و آنی که دیگر توان تحمّجان خود را از دست می

سقوط  جهنمّبا فرزندان در بهشت هستند و آنی به  کند. کریسرا ندارد، خودکشی می

                                                           
1.Ronald Bass 
2.Richard Matheson 
3.I Am Legend  
4.Omega Man 
5.The Incredible Shirinking Man 
6.Robin Williams 
7.Cuba Gooding Jr.  
8.Annabella Sciorra 
9.Max von Sydow   
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 جهنّمماجرای اصلی فیلم، شرح سفر کریس از بهشت برای نجات او از  .کرده است

 5است.

 

 . تمثیل سفر و برخی نمادها در کتاب و فیلم5
های مبتنی بر تمثیل رؤیاست؛ بدین شکل که رؤیا و سفر خیالی، بستر اصلی روایت

رود، با به باغ بهشت می کرده،تمثیل، در رؤیای خود سفر  قهرمان در این نوع

رو شده و پس از گذر از موانع و عبور از برخی های نمادین روبهشخصیت

های روحی یا جسمی، به کمک یک راهنما مراحل مختلف این سفر تمثیلی کشمکش

ی رازآموزی ها، این نوع سفر به بهشت و دوزخ را آزمون2رساند. الیادهرا به پایان می

شناسان پیرو مکتب از روان 3هندرسن. (233: 5267)الیاده،  است به شمار آورده

های رایج رؤیا برای رسیدن به آزادی و تعالی روحی ، سفر زائر را از سمبل4یونگ

( با این توصیف، در سفری 553: 5230فی کرده است )به نقل از حمیدی و شامیان، معرّ

جا،  به یلی برای یک اثر ادبی یا هنری را شکل داده، جاکه خود بستر ساختاری تمث

ظرف اصلی انتقال مفهوم  ،نمادهای مختلف به کار گرفته شده و بیان تمثیلی و نمادین

های تفسیری به این نوع ظرف بیان این مهم در باب نگاه ۀبه مخاطب شده است. نکت

ه افکار درونی انسان را از آن است که برخی تنها تعبیری روانی و این جهانی و پیوسته ب

شمارند و برخی دیگر برای آن منشأ ماورایی ]و شاید الهی و مذهبی[ در نظر معتبر می

                                                           

به توان های اخیر میم در ساله به بهشت و جهنّهای اقتباسی با محوریت توجّهای مشهور دیگر داستاناز نمونه .5

محصول  ،(Peter Jacksonپیتر جکسون ) ۀ( ساختlovely bones theداشتنی )های دوستفیلم استخوان

فیلم بهشت واقعی است  (( وAlice Seboldآلیس سبالد ) ۀبه همین نام نوشت یاساس رمان )بر 3443

(Heaven Is for Realساخت )ۀ ( رندل والاسRandall Wallace)،  تاب اساس ک )بر 3450محصول

 (( اشاره کرد.Todd Burpoبهشت واقعی است، اثر تاد برپو )

 
2.Eliade 

3.Henderson 

4.Jung 
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زمان به تمثیل توان با نگاهی هممی ،به این ترتیب .(525: 5234، 1گیرند )فروممی

یاهایی که و فیلم چه رؤ نامهارداویرافکه در متن  جهنمّاصلی سفر به بهشت و 

را نیز  -از نظر ساختار و ظاهر -آیند، مشابه است، کارکرد انواع نمادهای شبیه به هممی

ه قرار ها را مورد توجّهای محتوایی آنو تفاوت و شباهت دلالت کرددر دو اثر بررسی 

 داد.

 جهنمّ. تمثیل سفر به بهشت و 2-5

 . تفاوت در آغاز و انجام2-5-5

 جهنّمو هم در فیلم، تمثیل رؤیاییِ سفر به بهشت و هم در کتاب  ،بستر اصلی داستان 

ی به جهان پس از مرگ و سفر ویراف از جهان مادّ ،با این تفاوت که در کتاب ؛است

تمرکز اصلی بر بهشت و  ،ا در فیلمامّ ؛است جهنمّبرزخ و ، شامل هر سه بخش بهشت

 ،هم در کتابشود. هم در فیلم و است و تصویر مشخصی از برزخ ارائه نمی جهنّم

ها در دو دنیای مختلف است؛ به این ا پایان آنامّ ؛شودی آغاز میماجرا از دنیای مادّ

به دنیای  ،جهنمّویراف پس از گذر از مراحل مختلف بهشت و  ،شکل که در کتاب

با نجات آنی از  ،ا در فیلمامّ ؛گردد تا مأموریت خود را به اتمام برساندی باز میمادّ

 ی نیست.  دیگر خبری از دنیای مادّ ،دش به بهشت، داستان پایان یافتهو ورو جهنمّ

 فردی و جمعی جهنمّ. بهشت و 2-5-3

بهشت در فیلم بر اساس خواست و علایق هر کس در دنیا و در تناسب با رفتار خوب  

 لزوماً در تمام ابعاد با بهشتی عمومی که ممکن است در ،ی شکل گرفتهاو در دنیای مادّ

بهشتی هم که کریس  .داشتنی باشد، تطابق نداردسیاری از مردم، زیبا و دوستنظر ب

های جذاب و کننده و پر از رنگیی بسیار مسحوربدان وارد می شود، از نظر زیبا

بر اساس امیال درونی و علایق کاملاً فردی او شکل  ،ا در نهایتامّ ؛های دلرباستنقش

راتی ها و تصوّنقاشی ،برای مثال شود.تفسیر میبا آمال و آرزوهایش در تعامل ، گرفته

رساند، در دنیای ت میکه کریس و آنی را با هم و در زندگی مشترک به اوج لذّ

                                                           

1.Fromm 
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و  5ماورا، بهشت خصوصی کریس را به همان سبک و سیاق و با رویکرد امپرسیونیستی

ردان ای شکل داده است و کارگهای لحظهگرایانه از دریافتبر مبنای درک واقع

درست از همین بزنگاه شناختی استفاده کرده و بهشت مطلوب شخصیت داستانش را 

های عنوان بهشت در متون مذهبی وعده داده شده، در تلفیقی از رنگاز ورای آنچه به

دریغ نور، کاملاً شخصی و با تأکید بر امیال فردی قهرمان داستان و روشن و حضور بی

ا توصیف بهشت در کتاب طبان عرضه کرده است؛ امّنقاشی به مخا -در قالب فیلم

تب جهان و خلق آن در نثر و چه در نظم(، با توصیف مرا ۀ)چه در نسخ نامهارداویراف

صورت ص است که بهو دارای طبقات مشخّ ردآفرینش زرتشتی تطبیق دا اسطورة

ه به شکل عمومی توصیف شد ،ه به درجه و پایگاه افراد مختلفگروهی و با توجّ

پایه، خورشیدپایه، الماس گوهر، مقام پادشاهان عادل و... طبقاتی مانند ماه ؛است

بندی بهشتیان به این نوع توصیف بهشت و طبقه .(77-04: 5202، عفیفی)ر.ک: 

مثل  ،ی آثار ادبیات غربهای دیگر آثار ادبی و حتّصورت گروه گروه، با نمونه

ا با رویکرد شخصی و خصوصی امّ ؛است توصیف بهشت طبقاتی در کتاب دانته مشابه

ه به زندگی با توجّ -ه شده و مبنای بازنمایی بهشت فردیکه در فیلم بدان توجّ

ای دارد؛ تفاوتی که بخشی از قرار گرفته است، تفاوت قابل ملاحظه -فردمحور غربی

درن ر مایرانی با تفکّ ۀتمایز جایگاه فرد و گروه در اندیشۀ شناسانریشهۀ آن از جنب

غربی قابل تفسیر است و بر اساس نوع نگاه به دین و توصیفات مذهبی در نگاه ایرانی 

ه به علایق و آرزوهای انسان مدرن غربی شکلی کاملاً متفاوت یافته است؛ در برابر توجّ

 ،چراکه از این زاویه، در تعریف جدید جایگاه فرد با رویکرد غربی، تمایلات فردی

 کیش فردی»به بیان بهتر . شودص میابت و از پیش مشخّجایگزین اصول مذهبی ث

به  شود.مذهبی سکولار در جامعۀ مدرن می ل بهنشیند و مبدّجای کیش مذهبی میبه

رابطۀ فرد و جامعه و  دربارةترین آثارش در یکی از کلیدی 2دورکیم ،عنوان مثال
                                                           

تصویر عالم واقعیت بر اساس گزینش و »ها های مختلفی دارد که یکی از آنویژگی ،این سبک از نقاشی .5

  .(07: 5233)پاکباز، « نگرش به آن از منظر انسانی است

2.Durkheim 
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شخصیت فردی،   رد کهگیچنین نتیجه می ،فردگرایی و روشنفکرانبا عنوان فردگرایی 

تنها نظامی است از  ،گیرد و فردگراییس را در مذهب مدرن انسانی میجایگاه امر مقدّ

 .(550: 5233)حیدری و سرحدی، « تواند وحدت اخلاقی را تضمین کندباورها که می

های گوناگون و خاص بخشی از این اختلافات را نیز  باید حاصل نگاه

عد زمان و مکان، سینمایی و ادبی در نظر گرفت که علاوه بر بُ پردازان در دو اثرداستان

 اند.   های بارزی با یکدیگر داشتهاز حیث آمال و آرزوها نیز تفاوت

فان به عنوان تفاوت در ظاهر نمادین بهشت و نوع رویکرد مؤلّخلاف آنچه بها برامّ

ه شد، این نوع دنیای فردی و جمعی در توصیف سرزمین آرزوها و بهشت بدان اشار

آید و گویی در فیلم و کتاب به چشم نمی جهنمّنگاه متمایز در توصیف نمادین ظاهر 

تاریکی و دود و خون و مردمان  .ی مشابهی داردهای کلّچارچوب ،در هر دو اثر جهنمّ

جز آتش که در در فیلم و کتاب است و به جهنمّ ۀزمیندرمانده و در حال عذاب، پس

حضور پررنگی دارد، نمای دور و  ،در فیلم و شوددیده نمی نامهفارداویرا جهنّم

و حال مشابهی را در خلال تصاویر  های آن حسّنزدیک دوزخ و تمام ناخوشی

ای ، کریس، آنی را گرفتار در خانهجهنمّکنند. در نزدیک به هم به مخاطبان منتقل می

ی برای تمرکز خاصّ ردیت محلّا این فامّ ؛یابدمتروک و تنها در حال عذاب کشیدن می

آور تنهایی و دوری از خانواده و نشان دادن دوزخ شخصی نیست و بیشتر وجه عذاب

ویژه آنکه در ن مورد تأکید قرار گرفته است، بهدیگر افراد مورد علاقه در آ

صورت و گناهکارانی که به جهنمّطبقات مختلف  ،های مختلفی از فیلمسکانس

 اند. کشیدن هستند، تصویر شده گروهی در حال عذاب

 . تفاوت در تمرکز بر گناهان2-5-2

به برخی گناهان و عقوبت نمادین  ،صورت گذرا و مختصرضمن آنکه به ،در فیلم 

 ا تمرکز اصلی داستان بر گناه خودکشی با محوریتشود، امّاشاره می جهنمّها در آن

ا آنچه از م از ضعف روحی و روانی انسان است. امّعنوان نمادی مجسّشخصیت آنی به

 این است که اولاً گناهان مختلف و عقوبت نمادین هر ،شودکتاب حاصل می مطالعۀ
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در کتاب  ثانیاًه و توصیف قرار گرفته، های متمایز و مستقل مورد توجّکدام در بخش

نشده است. در این ای به گناه خودکشی و مجازات مربوط به آن اشاره نامهارداویراف

گناهان جنسی مورد  ةمعمولاً در گستر نامهفارداویراباید گفت گناه زنان در  باره

زنان را رفتار جنسی درست یا نادرست به بهشت و دوزخ » .تأکید قرار گرفته است

بر گناه  ،ه و تمرکز داستان در فیلمکه توجّ در حالی ؛(543: 5217)آموزگار، « بردمی

و  )نظم نامهارداویرافوی یک زن است. به بیان بهتر تمرکز اصلی متن خودکشی از س

 ؛نثر( در توصیف گناه زنان بر خطاهای جسمانی و عقوبتی نمادین متناسب با آن است

خودکشی است که  ،ناشی از ضعف روحی و در نتیجه ،حال آنکه گناه آنی در فیلم

با در نظر گرفتن تأکید بر پاداش و جسمانی است و ۀ روانی و غیرتأکید بیشتر آن بر جنب

 گذارد. خوانی زیادی با این نوع نگرش به نمایش میعذاب روحانی در مسیحیت، هم

شود ده میوگناه آنی بخش ،که در فیلم کرده باید به این نکته نیز توجّ ،علاوه بر این

یعنی  ،دکه این رویکر در حالی ؛رودو او به همراه کریس به بهشت می -به هر دلیل -

با  ،ها نمود یافتهدر نگاه ارتدوکس جهنمّده شدن گناه و ابدی نبودن عذاب وبخش

ای دیگر از خواست و میل ط بر دین مسیحیت تطابق ندارد و نمونهکلیت نگاه مسلّ

، ورای آنچه در متون مذهبی بدان وعده داده شده را فردی شخص در امید به بخشش

های موجود در اندیشه« تساهل»بتوان منشأ آن را دهد. برداشتی که شاید نشان می

جو وجست 4و پیربیل 3لاک ، جان2میشل اوپیتال، 1مانند کاستالیون ،ران غربیمتفکّ

، با استفاده از روش مبتنی داشتن ایمان و اعتقاد به شریعت عیسویرغم علی . آنانکرد

ت منفی مردم از ای برای برطرف کردن ذهنیگیری، به فکر چارهاغماض و آسان بر

در  .(03: 5266)ر.ک: لاک، ة پس از رنسانس بودند در دور ،یان آندین و متولّ

ط بر فیلم وجود دارد، دیده بخشش به معنای آنچه در نگاه مسلّ ،نامهداویرافرا

-30: 5233، ژینوا در مواردی محدود مانند پشیمانی از انجام گناه )ر.ک: امّ شود؛نمی
                                                           

1.Castalion 

2.Michel de l'Hôpital 

3.John Locke 

4.Pierre Bayle 
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با امید به بخشش در آیین  شود و این روندی است کهت کاسته میاز میزان عقوب ،(31

 لگناهکاران با تحمّ ۀدر آن پس از رستاخیز نهایی، دوزخ تمام شده و هم زرتشتی که

شوند )ر.ک: ص از عذاب )سه روز( و پاک شدن، وارد بهشت میای مشخّدوره

 تطابق دارد.   ،(352: 5263سرگلزایی، 

 ش در کتاب و فیلم. نمادهای آب و آت2-3

 . نماد آب2-3-5

 ـ  ،هـای مختلـف  نادیان و تمدّ ،آب در آیین د، مـرگ، رسـتاخیز،   راز آفـرینش، تولّ

تـرین نمـاد ضـمیر    آب رایـج  ،تطهیر، رستگاری، باروری و رشد اسـت. بـه نظـر یونـگ    

مرگـی بـا   آب بـی  ۀدر آیـن زرتشـتی نیـز از چشـم     .(573: 5267ناهشیار است )گرین، 

( که ایـن شـکل   526: 5273دگی، در بندهشن یاد شده است )دادگی، کننقدرت جوان

ویـژه در فـیلم و در بهشـت وجـود دارد و     ای نماد آب، بـه کارگیری مثبت و کلیشهاز به

و در مبـادی ورودی آن، بـه    جهـنمّ ا وقتی کـه آب در  نیست؛ امّ تازه و ویژه یکارکرد

ه گناهکاران در آن در حال عـذاب  ک (72-73 ۀرنگ سیاه در فیلم نشان داده شده )دقیق

 نامـه ارداویرافهستند، شکلی از شباهت ظاهری و کارکردی را در مقایسه با متن شدن 

ــه نمــایش گذاشــته کــه بســیار  غیرکلیشــه ةدر اســتفاد ای از نمــاد آب بــرای مخاطــب ب

در تصـویر و توصـیف نمـادین  نشـان      انـه را انگیز اسـت و نـوعی همسـانی خلاق   شگفت

 دهد.   می

ــده   ــار و گنــ ــیاه و تــ ــی رود ســ  یکــ

 

ــده   ــکین روان در آن فکنــ ــی مســ  بســ

 (76: 5202، عفیفی)                                    

 . نماد آتش و نور2-3-3

اصلی ساختار  ةی مادّکه در تفسیر عمومی از بسیاری از ادیان، نشانه یا حتّ حالی در

معنای جسمی و عرفانی( در عنوان تنها ارزش )در ، آتش است، این عنصر بهجهنمّ

قابل تصور، نبود آتش و به  ۀزردشتی وجود ندارد و برای این دین بدترین مسئل جهنّم

آورترین کیفرها ورود به تبع آن، نبود نور است. به این ترتیب، در نزد زرتشتیان، عذاب
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ی تاریک است که همین تاریکی نیز نمادی از ویژگی منفی مرگ است. جهنّم

نیز توصیف تاریکی و  نامهارداویرافاز این زاویه، در  .(3: 5237 غلامی، )اسفندی و

( 71: 5234، ژینوو  60: 5202 ،عفیفیگونه )ر.ک: و چاه جهنمّنبود نور در فضاهای 

نوعی پرداخت از تاریکی و عدم وجود آتش و نور است که با نمایش نمادین آتش در 

و  جهنمّدر فیلم، آتش در طبقات پایین  .هایی داردها و شباهتفیلم، تفاوت جهنمّ

پررنگ دارد و از این منظر با  یای فضاساز، حضورعنوان یکی از نمادهای کلیشهبه

ویژه به ،تر استگناهان بزرگ مخصوصا در طبقات دیگر که امّ ؛کتاب متفاوت است

نمادین که آنی در آن اسیر است، این حضور و کارکرد  جهنّمدر جایی شبیه به چاه در 

است که  -نبود آتش و نور ۀدر نتیج -آتش وجود نداشته و اتفاقاً تاریکی و ظلمت

عنوان یک بهشتی و داده است و تنها با حضور کریس بهرا شکل  جهنمّفضای اصلی 

 (.30-63ۀ )دقیق شودمنجی است که نور محیط تقویت می

 

 های نمادین در کتاب و فیلم. شخصیت5
شونده های جانشینهای تمثیلی، شخصیتان گفت شخصیتتوی میکلّ یدر نگاه

خصلت و  ،خُلق و خو ،هایی جانشین فکربه این معنا که شخصیت یا شخصیت ؛هستند

ی های امروزی به طور کلّدر داستان .(547: 5267 )میرصادقی، «شوندصفتی می

کردن اند و جدا های نمادین، اغلب با هم آمیختههای تمثیلی با شخصیتشخصیت

ی، تمثیلی، امّا جا به جا های تمثیلی، در طرح کلّداستان بیشترر نیست. ها از هم میسّآن

یاهایی که چه رؤ»لم و فی نامهارداویرافها در متن شخصیت .)همان(« نمادین هستند

نمادین هستند که در بستر سفری تمثیلی و در دو گروه اصلی و فرعی،  ،«آیندمی

نقش محوری در داستانِ کتاب  ،های اصلیبرند. شخصیتپیش میروایتی رؤیاگونه را 

در خلال داستان  ،های فرعیهاست و شخصیتآن ة)ویراف( و فیلم )کریس( بر عهد

و آنی نامه ارداویرافبه عناوین مختلفی چون شاه، خواهران و موبدان و... در متن 

 ی ایستا هستند. یهامعمولاً شخصیت ،)همسر(، فرزندان و... در فیلم حضور داشته
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 های اصلی. شخصیت0-5

گناه با رویکرد دینی است و اتفاقاً شخصیت اصلی داستان و انسانی بی ،ارداویراف

شخصیتی که  ؛گناهی او را به شخصیتی نمادین تبدیل کرده استهمین معصومیت و بی

 ةبا اراد ،عنوان سمبل پاکی و نجابتقرار است کارکرد رهبری دینی داشته باشد و به

ها را پس از سفر تمثیلی به بهشت و مأموریت به سعادت رساندن دیگر انسان ،شخصی

او  چنین نیست.کریس  رساند؛ امّاهای نجات بشر، به انجام و کسب خبر از راه جهنمّ

او  .وجه نمادین شخصیتش پزشک بودن اوستولی  ؛انسان نیکوکاری است

با مرگ و به جبر به دنیای جدید وارد شده و  که ها در دنیاستبخش جسم انساننجات

 است.   جهنمّاز  -همسرش -اش تنها نجات یک نفرانگیزه

 های فرعی. شخصیت0-3

های فرعی در قالب نمادهایی آشنا مانند فرشته و برخی شخصیت ،در مواردی

کنند. در این جزئیات یک داستان تمثیلی را کامل می ،راهنما به روایت اضافه شده

گذاری شد، نام اشخاص و پایه 1وه از پرداخت نمادین شخصیت که از زمان هزیودشی

مفاهیمی مانند آرزو، عشق، دانایی، افسون و  .د )اسم معنی( استاشیا، یک مفهوم مجرّ

های عصر هزیود به ت، در اساطیر اولیه و در افسانهجادو، زیبایی، عشق جنسی و لذّ

در طول سفر ارداویراف نیز به  و (303: 5233شوند )فتوحی، شکل انسان ظاهر می

عنوان نمونه، فر، اند. بهشکل نمادین و در قالب فرشتگان راهنما، همان کارکرد را یافته

از همگنان برتری یابد و از پرتو این فروغ است  ،فروغی است ایزدی که به هر که بتابد

 توان به بهمننین میتخت گردد و همچو  تاج ۀکه شخص به پادشاهی رسد و شایست

( که 63: 5230 گشتاسب، جاماسب و... اشاره کرد )خائفی و همکاران،امشاسپند، کی

های عنوان نماد اصلی، چارچوب شخصیتاصلی بهحضورشان در کنار شخصیت 

صورت پیوسته با سمبلیک داستان را شکل داده است. در فیلم نیز شخصیت اصلی به

رسد در ابتدای راهنمایانی که به نظر می است. گووحال گفت فرشتگان راهنما در

                                                           

1.Hesiod 
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ا در پایان امّ شوند؛ن راهنما به مخاطب معرفی میروایت در فیلم در قالب نماد فرشتگا

فرزندان  -های اصلیهای نمادین به مدلولبا تغییر از شخصیت ،داستان رمزگشایی شده

 ند.   رسامخاطب را به شکل مستقیم به تفسیر نهایی می  -کریس

اصلی رفتار دو  ةعنوان انگیزبخشی بههدف نجات ،ص استطور که مشخّ همان

 ،تفاوت اصولی دارد؛ بدین شکل که در کتاب ،شخصیت نمادین اصلی در این دو اثر

ا در فیلم در نجات یک امّ گرانه دارد؛ای پیامبرگونه و هدایتمبنایی جمعی و انگیزه

کز بر زندگی آنی )همسر کریس( پیگیری هدایت و با تمر ةشخص و بدون انگیز

های دنیای جمعی و فردی توان تفاوتشود و درست از همین زاویه است که میمی

که شاید  -ها رغم وجه مشترک کارکرد نمادین شخصیتعلی -قهرمانان متن و فیلم را

؛ کردروشنی درک ایرانی و غربی ریشه داشته باشد، به به نوعی در تفاوت نگاه

ها و این نوع تمرکز بر نقش فردیت انسان و گذر از آرمان ۀکه سرچشمنچنا

غرب به شکلی  ۀهای بزرگان فکر و فلسفدر آرا و اندیشه ،های کلاسیکلئااید

 مدر اواسط قرن هفده 1از دیرباز قابل مشاهده بوده است. به عنوان مثال هابز ،آشکار

ولین فردگرایان، این نوع نگرش و احترام عنوان یکی از ا، به2لویاتاندر کتاب  ،میلادی

ن جدید به به فرد را مبنای تحلیل خود قرار داده، آن را از ضروریات پیشرفت تمدّ

نگری حکمای نگری و قدسیگرایی، غایتهابز ضمن عبور از آرمان»آورد. شمار می

احترام به  مدارانه و بر پایۀشود که جامعۀ مدنی مختار خود را انسانپیشین، بر آن می

 ؛(65: 5233)شریعت، « فرد و معطوف به فرد و بر اساس یک چارچوب فلسفی بنا کند

ایرانی و  کلاسیک رسد این سطح از فردگرایی در آثار ادبیحال آنکه به نظر نمی

وجود داشته  ،های سمبلیکپرداخت به عالم ماورا و در قالب شخصیت ۀویژه از زاویبه

 باشد. 

توان شباهت نقش و سرشت راهنمایان در فیلم، ضمن آنکه می ۀیسه به مقابا توجّ

هر دو داستان را در پذیرفتن نقش راهنما به شکل نمادهای آشنا و در هیئت فرشتگان 
                                                           

1.Hobbes 

2.Leviathan 
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نظر قرار داد، باید به این تفاوت اساسی نیز اشاره کرد که نقش راهنما در نگاه  مدّ

م است که به جایگاهی چون جایگاه ، امری بسیار مهنامهارداویرافایرانی و در متن 

این وظیفه در نگاه  در حالی که ؛فرشتگان و با کمترین احتمال خطا و گناه  نیاز دارد

یک داستان غربی مدرن و با تمرکز بر نقش انسان و فرد در زندگی خود و دیگران، از 

 نیازی به مقام فرشتگان بدون گناه نخواهد، یک شخصیت معمولی هم برآمده ةعهد

خوبی خود های اصلی هم به، در انتخاب شخصیتگرایانهلئاداشت. این نوع نگاه اید

ه و شبیه فرشتگان منزّ ،گناهای که ویراف انسانی تقریباً بیبه گونه ؛سازدرا آشکار می

ا کریس امّ ؛جمعی باشد ةدهندو نجات قرار است اجتماعی را راهنمایی کند است که

گناه نیست و تنها قرار است های مثبت است که لزوماً بییژگیبا و ، ولیانسانی معمولی

 شود. همسر خود را نجات دهد و به جایگاه یک مصلح دینی یا اجتماعی نزدیک نمی

های فرعی، عنوان شخصیته به نقش راهنمایان بهاین تفاوت را علاوه بر توجّ

؛ به این شکل که در دکرشخصی دو قهرمان اصلی نیز تحلیل  ةانگیز ۀتوان از زاویمی

برد و زمین دوزخ را به او زمانی که سروش، ارداویراف را به زیر پل چینود می ،کتاب

مرا اینجا مبرید و »کند: و تقاضای بازگشت میترسد میت شدّدهد، او بهنشان می

 (.63: 5234ژینو، « )برگردید

ــوره و آن ورج دادار  ــدم خــ ــو دیــ  چــ

 ــ  ــن در آن ن ــاجز م ــران و ع ــدم حی  ورش

 

ــار    ــت از ک ــن رف ــت و دل م ــدم سس  ش

ــل و       ــش و عق ــه ز ه ــرد رفت ــن دور خ  م

 (30: 5202، عفیفی)                                  

ی ل به دوزخ و حتّقوی و بدون ترس کریس برای ورود بدون تعلّ ةاراد ،در فیلم

از ابعاد تری کاملاً آشکار است و وجه پررنگ -برای همراهی با آنی -ماندن در آن

 . کندمیهدف شخصی قهرمان داستان فیلم را برجسته 

 تونم پیداش کنم. تونم آنی رو احساسش کنم، میکریس: من می

 دونی اونجا چه جوریه، دست بردار. آلبرت: تو نمی

 .(16-17 ۀکریس: اینجا موضوع فهمیدن نیست، تسلیم نشدنه )دقیق
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گناه شخصیت نمادین انی و بیه به وجه روحکه با توجّاینمهم دیگر  ۀنکت

شنود و گویی ارداویراف، او در طول سفر به عالم ماورا صدای اورمزد )خدا( را می

 شود: زده میو حیرت کندمیمراتب بالایی از قرب را تجربه 

ــا درخـــورد آن  ــه تـ  ورج بکوشـــیدم کـ

 عقـــل و وهـــم و هوشـــم نبـــد یـــاری ز

 

ــورد آن ارج   ــدر خـ ــازم انـ ــازی سـ  نمـ

ــید آن   ــ رســ ــم گــ ــه گوشــ  اه آوازی بــ

 (30: 5202، عفیفی)                                  

گونه گفت من شگفت ماندم، چه روشنی دیدم و تن دیدم و چون اورمزد به این»

 .(37 :5234، ژینو« )بانگ شنیدم و دانستم که این اورمزد است

گاه به هیچعنوان شخصیت اصلی و نماد یک منجی فردی، کریس به ،ا در فیلمامّ

و به این درجه از سلوک  کندمیگو نوبا خداوند گفت ،طور مستقیم و بدون واسطه

 رسد. معنوی نمی

ــ در ــد کلّ ــوان گفــت علــیی مــییــک برآین رغــم شــباهت در پرداخــت نمــادین  ت

تفسـیر   حـوزة  در مـتن و فـیلم،   جهـنمّ بهشـت و   ةهای اصلی و فرعی در گسترشخصیت

بـا   ،نامـه ارداویـراف کـه در  یبه طـور  ؛ی متفاوت استبه کلّ ،رابعاد نمادین در این دو اث

 ـ  ۀمایه به هدفی که از درونتوجّ درک و  ةشـود، حـوز  ی داسـتان اسـتنتاج مـی   تمثیـل کلّ

 وسـیعی  ةهای نمادین از باب هدف و انگیزه، گروه و به عبـارتی گسـتر  تفسیر شخصیت

های نمـادین  رش شخصیتپذی ةحال آنکه حوز با رویکردی مذهبی است؛ ،از مخاطبان

ی و عاطفی بـا شخصـیت داسـتان    ای حسّدر فیلم، محدود به مخاطبانی است که از زاویه

 شود.   مذهبی تفسیر نمی ۀجویاندر نگرش اصلاحکنند و میی حسّپنداری یا همذاتهم

 

 نمادها در فیلم نسبت به نمادهای ایستا در کتابروز رسانی . به2
منثور و قدیمی و چه  ۀمتنی کلاسیک است که نمادها چه در نسخ ،نامهارداویراف

صورت ایستا و ثابت، ظرف بیانی متن را شکل ، بههجری( منظوم )قرن هفتم ۀدر نسخ

( نمادینِ همایمسائل روز بشر، ساختار و محتوای )ظاهر و درون ۀنسبت به ارائ، داده
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دلالت معنایی و ظاهر  ،ترتیبفرهنگی، اجتماعی یا سیاسی ندارد. بدین  ةروزشدبه

درزمانی نیست و عموماً همان تعبیر   -نسبت به زمان خلق اثر -تصویری نمادها در آن 

در فیلم برخی نمادهای کلاسیک  پذیرد؛ حال آنکهکلاسیک و باستانی را می

که  5سربروس ،عنوان نمونهرزمانی پذیرفته است. بهروزرسانی شده و شکل و تفسیر دبه

، 2سنتسر دارد )پیناست و ظاهر سگی سه جهنّمنماد و نگهبان  ،طیر یوناندر اسا

شده به نام سربروس به نمایش ر فیلم در هیئت یک کشتی جنگی غرق(، د37: 5234

روزشده از مفهوم (، دلالتی به76 ۀ)دقیق جهنمّدرآمده که تصویر آن در ابتدای ورود به 

های روز انسان معاصر ترین دغدغهی از مهمعنوان یکخطر و ترس ناشی از جنگ را به

یان به دست دارند نیز جهنّمهایی که کند. علاوه بر این، سلاحبه مخاطب منتقل می

تأکید دیگری بر همین معنای تازه است و تأثیر محتوایی آن را در فضای جدید 

 کند. زندگی انسان امروز تقویت می

اب و با رویکرد ژانری در پرداخت تصاویر فیلم با کت ۀی دیگر که در مقایسانکته

های اکران و در نظر ه به محدودیتاین است که در فیلم با توجّ ،شودنمادین دیده می

 ۀمایدر تطابق با درون جهنّمگرفتن مخاطبان مختلف، خشونت و تلخی فضای نمادین 

گرفتن وجه حال آنکه در کتاب و با در نظر  ؛ملودرام و فانتزی فیلم محدود شده است

انذاری و تعلیمی، در توصیف نمادین مجازات و عذاب گناهکاران، تخفیف وصفی 

ها با جزئیات فراوان بیان شده است. این نکته و وجود نداشته و عقاب دردناک آن

شود که بدانیم سازی توصیف و تصویر، زمانی آشکارتر میتفاوت در برجسته

آن  ۀل و دقیق انجام گرفته و طراحی صحنبا جزئیات کام ،تصویرسازی در این فیلم

 شده است. 5333پردازی از آکادمی اسکار در سال بهترین صحنه ةی جایزةبرند

 

 

                                                           

1.Cerberus 

2.John Pinsent 
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 گیرینتیجه
( و سینما نامهارداویرافادبیات ) ةشده در دو حوزهای انتخابآنچه از بررسی نمونه

و کارکردهای  جهنمّآیند( با تمرکز بر تمثیل بهشت و یاهایی که میلم چه رؤ)فی

این است که  ،شودها، فضاها و ماجراها و نوع ارتباطات حاصل مینمادین شخصیت

عد زمان و همچنین اختلاف در آمال تفاوت خاستگاه فکری و مذهبی دو اثر در کنار بُ

های ظاهری رغم برخی شباهتهای پدیدآورندگان، باعث شده علیلئاو آرزوها و اید

و نمادهای موجود در کتاب و فیلم، تفسیر تمثیل و  جهنمّدر بیان تمثیلی بهشت و 

بسیار  ،شده در فیلمبهشت وصف .های محسوسی داشته باشدتفاوت ،نمادها در دو اثر

ه از تمام مواهب حال آنک -شودشخصی و حاصل علایق و آرزوهای فرد تعبیر می

بیشتر  ،در کتابا بهشت توصیف شده امّ -عنوان یک طبقه نیز برخوردار استبهشت به

ه به اعمال و رفتاری خاص و متمایز، به ویژه با توجّو به داردمبنایی جمعی و گروهی 

قهرمان اصلی  ةانگیز ،ها یا طبقات مختلف تقسیم شده است. با این رویکردبخش

یعنی ویراف نیز در بستر نگاهی جمعی و تلاش برای کشف سعادت برای گروه  ،کتاب

یعنی ، حال که تلاش شخصیت اصلی فیلمدر دینی است؛  و مردم و نماد رهبری

شخصی و متمرکز بر نجات تنها یک نفر دیگر است و  ةکریس، کوششی با انگیز

 ظرفیت تفسیر معنای نمادین مذهبی را برای مخاطبان گسترده ندارد.  

هاست و گویی کمتر از شباهت ،تصویرشده در دو اثر، اختلافات ظاهری جهنمّدر 

ویژه در فضاسازی و توصیف نمادین عذاب به ،هر دو در بسیاری از مواردتصاویر 

ا در یک تفاوت امّ ؛کندگناهکاران، حال و هوایی مشابه را به مخاطبان منتقل می

روحی  گان فیلم بر نوعی عذاب و شکنجۀآشکار و مهم، تمرکز و تأکید پدیدآورند

ضعف روانی  ۀدر نتیج متمرکز است که با گناه خودکشی خطاکار اصلی، آنی،

در چارچوب  ،نامهارداویرافشده در متن فوصگناهان  ؛ در حالی کهمتناسب است

مورد تأکید قرار گرفته و عقوبت آن نیز به شکل  -ویژه در مورد گناه زنانبه -جسمانی

های جسمانی نمادین به مخاطبان نشان داده شده است. این تفاوت دردها و عذاب
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ع فکری، مذهبی و محیطی بستر خلق دو اثر خبر دهد، با تواند از تنوّیعلاوه بر آنکه م

تواند نشانگر این نکته باشد که انسان مدرن تا چه میزان زمانی نیز می ۀه به فاصلتوجّ

محور خلاف جوامع گذشته که اصالتی جسمذاب آن را برگناه و البته درد و رنج و ع

از این منظر تلاش  ،در توصیف و تبیین آن وشمارد میداشت، وابسته به روح و روان 

 کند. می

توان گفت با وجود ال اصلی پژوهش میؤنهایی و در پاسخ به س یدر برآیند

های بیان تمثیلی در ظاهر و ساختار سفر به های هر دو اثر در استفاده از ظرفیتشباهت

ه به با توجّ نامهویرافارداکارگیری نمادهای مشابه، تعبیر نمادها در و به جهنمّبهشت و 

ای از مخاطبان مذهبی و با تفاسیر پرتکرار، عمومی و ایستا اهداف تعلیمی، در گستره

ی ای حسّقابل درک است؛ حال آنکه بیان نمادین در فیلم، بیشتر در خدمت خلق رابطه

و عاطفی با مخاطبان محدود است که در مواردی نیز شکل و معنای امروزین گرفته و 

 تفسیر دینی یا تعلیمی چندان پررنگی را ایجاد نکرده است.         ظرفیت
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