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 ر ردیف در قالب مثنوی برحسب نوع ادبیسیر و تطوّ

 

 مهدی دهرامی

 

 چکیده

دانند. یکی از های موسیقایی متفاوت از قوالبی مثل غزل و قصیده میقالب مثنوی را از منظر جنبه
ه کاربرد اند، گرایش کمتر شاعران بهایی که برخی علمای بلاغت در این زمینه مطرح کردهتفاوت

ردیف در این قالب، نسبت به قوالب دیگر شعری است. تحقیق پیش رو تلاش دارد ردیف را در این 
های مختلف شعر عواملی چون نوع ادبی، دوره ممکن است قالب مورد بررسی قرار دهد. از آنجا که

ته باشد، این در میزان استفاده از این عنصر نقش داش ،های توصیفی یا روایی منظومهفارسی و بخش
الاسرار التحقیق، مخزنالحقیقه، رحیق)حدیقه کاربرد ردیف را در نوع ادبی عرفان و زهد ،تحقیق

های مذکور، با فه)ورقه و گلشاه، ویس و رامین، لیلی و مجنون( و با توجه به مؤلّ نظامی( و غنایی
دهد میزان کاربرد ق نشان میها بررسی کرده است. این تحقیتأکید بر هزار بیت از هریک از منظومه

به مرور افزایش یافته است. علاوه بر آن میان اشعار روایی  ،ردیف در مثنوی نیز همانند قوالب دیگر
های ا توزیع ردیف، در بخشامّ ؛محسوس وجود ندارد یتفاوت ،و غیرروایی در کاربرد ردیف

متفاوت است  ،کارگیری ردیفهیکسان نیست. در انواع مختلف ادبی، میزان ب ،مختلف یک منظومه
 اند.از ردیف بهره برده ،کمتر از عرفانی ،های غناییر اولیه، منظومهو برخلاف تصوّ

  .مثنوی، موسیقی شعر، ردیف، ادب عرفانی، ادب غناییقالب  :کلیدواژه
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 مهمقدّ. 0

بندی قدما در شعر، بر اساس قوالب آن بوده که شامل مواردی ترین دستهرایج

 ،است. مثنوی بند، رباعی و...بند، ترکیب، ترجیعون قصیده، قطعه، غزل، مثنویچ

فارسی  ةدانند و معادل ترجممنسوب به مثنی است که آن را معدول از اثنین اثنین می

اساس  این نام بر .(2/923: 2991)ر.ک: رامپوری،  دو دو یا دوتایی است ،آن

ن و علمای بلاغت اهمیت زیادی دارد. به که میان منتقدا ساخته شده کارکرد قافیه

( که در زبان عربی استعمال 2/2233: 2331)تهانوی،  این قالب، مزدوج نیز گویند

شعری است که بنای آن بر ابیات »گوید: شود و شمس قیس در معرفی آن میمی

از بهر آنکه هر بیت را دو  ؛مستقل مصرع باشد و شعرای عجم آن را مثنوی خوانند

از  ،برخی این قالب را همچون رباعی .(903: 2922 )قیس رازی، «لازم است قافیت

 :2921تربیت،  ؛2: 2339 ،احمد احمدعلی )ر.ک: آقا انددانسته 2مخترعات عجم

                                                           

دهد محل تردید است. نگاهی به ادبیات عرب نشان می ،آسمان و محمدعلی تربیتف هفتلّؤین سخن ما .2

گویی از شاعران تازی ،های فارسی است. ابن ندیمتر از نمونهپیشقدمت مثنوی در شعر عربی لااقل یک قرن 

ها پیش از اند و زمان حیات آنها در این قالب تخصص داشتهسروده و برخی از آنه مزدوج میبرد کنام می

( که به 220)متوفی  است بشر بن معتمرهاز جمله آن د مسعودی مروزی و رودکی بوده است؛شاعرانی مانن

از شاعران دیگر  .(210: 2، ج2932 )ابن ندیم، ط و مزدوج استبیشتر اشعارش بر مسمّ ،گفته صاحب الفهرست

در نقل »گوید: عرب که در این زمینه تخصص داشته، ابان اللاحقی از مداحان آل برمک است که ابن ندیم می

های منثور به شعر مزدوج تخصص داشته و از چیزهایی که نقل کرده کلیله و دمنه، کتاب سیره اردشیر، کتاب

کلیله و دمنه منظوم ابان اللاحقی نیز  .(231مان: )ه «کتاب سیره انوشیروان، کتاب بلوهر و بوداسف است

شناسی خود برخی از بیت از آن باقی مانده که بهار در سبک 11سرنوشتی چون نظم کلیله رودکی یافته و تنها 

م عرب، اشعاری های برخی از شعرای متقدّدر دیوان .(232: 2، ج2923)بهار، ابیات آن را ذکر کرده است

هـ.ق( دو  231-223) ها را مثنوی دانست. عبدالله ابن معتزتوان آناراجیز نامیده شده، می وجود دارد که اگرچه

 توان آن را از مقوله مزدوجه و مثنوی دانستدارد که می« الجن شکوی»و « باسم الاله»های ارجوزه با نام

ولی از آنجا که در بحر  ؛استاز نطر ساختار، این گونه اشعار در قالب مثنوی . (219تا: )ر.ک: ابن معتز، بی

ها اما برخی از آن ؛در قالب قصیده است به ارجوزه شهرت یافته است. البته ارجوزه معمولاً ،رجز است

توان احتمال اند و مینیز ارجوزه نام نهادهرا ساختار مثنوی دارد که این موارد  ،های علمیخصوص ارجوزهبه

هاست و برحسب اینکه نام و وزن ز ساختار قافیه در این نوع ارجوزهداد مثنوی در ادبیات فارسی برگرفته ا



 002  ــــــــــــــــــــــــــــــ سیر و تطور ردیف در قالب مثنوی برحسب نوع ادبی

قدر اشعار باقی نمانده که بتوان فهمید قالب سرا آناز شاعران نخست مثنوی .(221

اند یا مزدوج یا وی را به کار بردهآیا اصطلاح مثن ،اندشعری خود را چه نامیده

دیوان رسد نخستین جایی که اصطلاح مثنوی به کار رفته، دیگر. به نظر می یاصطلاح
 مضمونی مدحی ساخته است: ،است که شاعر از آن خی سیستانیفرّ

 کوته شود چو قافیه شعر مثنوی                          پیش او       «قفا نبک»شعر درازتر ز 

 ( 202: 2922)فرخی سیستانی،

های موسیقایی عروض و ردیف، برخی محققان معتقدند این قالب از نظر جنبه

شده را هایی نسبت به قوالب دیگر دارد. تعداد اوزان بالفعل و بالقوه شناختهتفاوت

)نه اوزانی که  ها شعر سروده شده استکنون در آنوزن و تعداد اوزانی را که تا 132

)وحیدیان کامیار،  اندوزن برشمرده 901 ،اند(ها شعر سرودهعروضیان در آن احیاناً

: 2913)شمیسا،  اندوزن دانسته 92تعداد اوزان پرکاربرد را  ،از این میان .(231: 2939

وزن سروده  23ها در درصد آن 33معتقدند  ،شاعر 22( و برخی نیز با بررسی شعر 91

بسیار کمتر از این  ،ع وزن در مثنوی(. تنو22ّ :2930)وحیدیان کامیار،  شده است

)ر.ک: الحسینی جیویی،  اندتعداد است و مشهورترین اوزان را هفت مورد دانسته

اوزان بلند  .(290-221: 2921تربیت، ؛3: 2339، احمد احمدعلی آقا ؛23نسخه خطی: 

 لا لشعراءا أنّ یعلم الاستقراء من»نویسد: کاربردی ندارد. تهانوی می ،در مثنوی

 الهزج و ،امالتّ الرّمل و امالتّ الرجّز بحر مثل هالکبیر الأبحر فی المثنوی الشعر ینظمون

شاید به این دلیل که شاعر همچون قوالب  .(2/2233: 2331)تهانوی،« أمثالها و امالتّ

 است توانستهدیگر، محدودیتی برای پرداخت سخن در محور عمودی نداشته و می

ضرورتی  ،از همین روی ؛ق سازدگسترش دهد و ابیات را به هم متعلّ سخن را بسط و

 ،های دیگربرای کاربرد اوزان بلند نبوده است. تعداد ابیات در مثنوی برخلاف قالب

                                                                                                                               

های علمی فراوانی در ادبیات فارسی با ویژه اینکه مثنویهب ؛ها را جدا دانستتوان آننمی ،متفاوت است

همچون ادبیات فارسی  ،ذکر است مثنوی در ادبیات عرب شایانهای علمی وجود دارد. البته محتوای ارجوزه

 ج نیافته و آثار قابل اعتنایی در آن خلق نشده است.روا
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بسا موجب یافتند، چهمحدود نیست و اگر شاعران به سمت اوزان بلند گرایش می

 شد.اطناب و کند شدن سیر روایت می

های مثنوی را با قوالب دیگر، در میزان کی دیگر از تفاوتبرخی محققان، ی

به نقل از مولانا قاسم  آسمان تذکره هفتاند. صاحب گیری از ردیف دانستهبهره

ردیف زیب است و  ،اند در غزلشعرا گفته»نویسد: می رساله قوافیکاهی، صاحب 

 .(9: 2339 ،احمد احمدعلی )آقا «عکس آن ،مثنویدر 

 پژوهش ةمسئل. 0-0

نشان دهد آیا سخن برخی محققان در این مورد که  کند تاحقیق تلاش میاین ت

اند؟ زیب نیست، پذیرفتنی است و شاعران به آن گرایش نداشته ،ردیف در مثنوی

ردیف در قوالب مثنوی با توجه به انواع ادبی چه جایگاه و سیری دارد؟ کدام شاعران 

 اند و دلایل آن چه بوده است؟ داشتهگرایش  ،بیشتر به استفاده از ردیف

 تحقیق ةپیشین. 0-0

به  ،ردیف ویژهههای موسیقایی شعر بجنبهبارة ای درتاکنون تحقیقات گسترده

در  ،صورت کتاب و مقاله انجام گرفته است. بیشترین تحقیقات در مورد ردیف

های لن آن در غزع و تفنّردیف و تنوّ»قوالبی مثل غزل و قصیده است؛ همچون 

ن موسیقایی و معنایی ردیف در غزلیات زتوا ةمقایس»( و 2933) از رادمنش «سنایی

از  موسیقی شعر(. در کتاب 2933) از بارانی و همکاران «فقیه کرمانی سعدی و عماد

 مده،سازی آشفیعی کدکنی بحث جامعی از ردیف و نقش آن در شعر و مضمون

صاص یافته و نویسنده معتقد است بخش بسیار مختصری به ردیف در مثنوی اخت

از  ،یعنی جاهایی که شعر احتیاج به موسیقی بیشتری داشته ،شاعران در موارد لازم»

ها ترین بحثیکی از مبسوط .(233: 2933 )شفیعی کدکنی، «اندردیف استفاده کرده

انجام داده است.  ردیف و موسیقی شعررا در مورد ردیف، احمد محسنی در کتاب 

ها را بخشی از آن را به ردیف در مثنوی اختصاص داده و برخی منظومه ،هنویسند

از منظر ردیف و مباحثی  ،سعدی بوستانفردوسی و  شاهنامه، مثنوی معنویهمچون 
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هایی متناسب با رکن پایانی، جبران کارگیری ردیفچون نقش وزن عروضی در به

های رایج ساخت فیه وجانس، حاجب و تناسب ردیف و قامت ةردیف از طریق قافی

ز جمله سیر ا ،به برخی مباحث ،ها بررسی کرده است. در این تحقیقاتبرخی ردیف

سب نوع ادبی، زمان، روایی و غیرروایی بودن منظومه و ردیف دگرگونی ردیف برح

کید واقع شده نشده که در مقاله پیش رو مورد تأ های اولیه فارسی پرداختهدر منظومه

 است.

 ژوهشروش پ. 0-2

های مستخرج از مطالعات تحلیلی و مبتنی بر داده-این تحقیق به روش توصیفی

سنایی،  الحقیقه حدیقههای تحقیق، سه منظومه اساس مسئله ای است. برکتابخانه

اولیه در  عنوان سه منظومةنظامی به الاسرار مخزنشاه و مبارک التحقیق رحیق

 ،لیلی و مجنونو  ویس و رامین، گلشاه و ورقهموضوع زهد و عرفان و سه منظومه 

انتخاب و هزار بیت نخست از هرکدام مورد بررسی واقع  ،های غناییعنوان منظومهبه

 300 ،های روایی و غیرروایی بود، از هر بخشهایی که شامل بخششد. در منظومه

ی دیگر هاعلاوه بر آن، به اقتضای بحث، به برخی از منظومهبیت اولیه برگزیده شد. 

ها، این عنصر از منظر بندی ردیف در این منظومهنیز توجه شد. با استخراج و دسته

قرار های روایی و غیرروایی و نوع ادبی مورد بررسی سیر زمانی، کاربرد در بخش

 . گرفت

 

 های اولیه شعر فارسیردیف و جایگاه آن در مثنوی. 0

نه تعریف کرده است: گوضمن تعریف قافیه، ردیف را این المعجم صاحب

به شرط آنکه آن کلمه به عینها و  ،کلمه آخرین بیت باشد بدانک قافیت بعضی از»

 «را ردیف خوانند شود( آن رمتکرّ اگر)| پس ؛ر نشودمعناها در آخر ابیات متکرّ

ا امّ ؛وی یکسانی لفظ و معنا را برای ردیف در نظر گرفته .(202تا :)قیس رازی، بی

)ردیف(  اعتبار در وی» .ها یکسانی لفظ را معیار قرار داده استخواجه نصیر، تن
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با وجود  .(223: 2913 )خواجه نصیر، «تکرار الفاظ است و به معنی اعتباری نیست

عنوان مثال به ؛تعاریف مختلفی که از ردیف ارائه شده، درک آن گاهی دشوار است

که این چنان ،ژهاستسازترین تکوامشکل یکی از م(-تکواژ )در بین تکواژها »

)ضمیر متصل و مخفف فعل ربطی استم( باشد، ردیف  تکواژ، تکواژ آزاد دستوری

)شناسه( باشد، جزو  مقید تصریفی ژخواهد بود و در غیر این صورت، یعنی اگر تکوا

 . گاه همة(23: 2933 )بارانی و همکاران، «شودحروف الحاقی قافیه محسوب می

ماند که غزل را ق میشود و محقّکار گرفته میقصیده به موارد در ابیات یک غزل یا

 ،بداند یا خیر. البته در مثنوی از آنجا که مبنا یک بیت است، این دشواری مردّف

 کمتر است.  

توان از عناصر برجسته در معماری زبان دانست. معماری زبان ردیف را می

جود در عالم هستی است. سازی، موسیقی و هارمونی موای از تناسب، قرینهجلوه»

های واجد ارزش وصفی از واقعیت زبان ادبی است که به شبکه ،معماری زبان

از این نظر ردیف برای شعر  .(223: 2931 )محمدی و اسلامی، «زیباشناختی نظر دارد

چشمگیر در برجستگی و تعالی معماری زبان بر عهده  ییرأثا تامّ ؛ضرورت ندارد

نظر  مبنی بر زیب نبودن ردیف در مثنوی مدّ آسمان تهفلف ؤدارد. اگر سخن م

دادن  ای برای نشانرسد که مثنوی عرصهقرار گیرد، در نگاه نخست چنین به نظر می

کارگیری ردیف نیست و شاعران چندان تمایلی به استفاده از آن هنرمندی شاعر در به

رسد مطرح کرد. به نظر میتوان دلایلی برای این موضوع نیز میاند. در مثنوی نداشته

 ،در مثنوی ،که گفته شدچنانها، کوتاه بودن اوزان این قالب است. آنیکی از آن

اوزان بلند کمتر مستعمل است و اگر بخشی از بیت با ردیف پر شود، فضای اندکی 

توان سهولت درک نیز می را برای انتقال معنا در اختیار شاعر خواهد بود. دلیل دیگر

ای که کمتر نیازمند موسیقی ردیف است. گونهقافیه در مثنوی دانست، بهموسیقی 

در حالی که در قوالب  ؛یک مصرع کوتاه است ةبه انداز ،دو قافیه در مثنوی ةفاصل

تر باشد، موسیقی این فاصله یک بیت است و بدیهی است هرچه تکرار نزدیک ،دیگر
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هنگامی ویژه هب ،چون قصیده و غزلدر قوالبی  ،تر خواهد بود. از همین منظرمحسوس

حال آنکه  احتیاج بیشتری به وجود ردیف است؛ که در اوزان بلند سروده شده باشد،

خوبی موسیقی را درک قدر نزدیک به یکدیگرند که گوش بهقوافی آن ،در مثنوی

دهد شاعران غافل از موسیقی کند. با وجود این، بررسی ردیف در مثنوی نشان میمی

مسعودی  شاهنامهیعنی  ،ترین مثنوی موجوداند. در قدیمدر مثنوی نبودهردیف 

 شود:مروزی با آنکه دو بیت از آن باقی است، باز ردیف دیده می

 کی فرمانش به هرجایی روا بوذ                          چو سی سالی به گیتی پادشا بوذ      

 (223 :2923 )مقدسی،

که ابیاتی از مثنوی او باقی مانده، مسعود مروزی  را اگر نخستین شاعر پارسی

مستقل و خاص به این قالب شعری داده و موجب رواج و  یبدانیم، کسی که هویت

هشت مثنوی را به رودکی  ،شک رودکی است. نفیسیتعالی این قالب شده، بی

 عرایس، دوران آفتاباز جمله  ،(291-292: 2922 )ر.ک: نفیسی، سازدمنتسب می

دهد که شاید برخی ؛ هرچند این احتمال را نیز میکلیله و دمنهو  سندبادنامه، النفایس

بیت  220 نفیسی تقریباً ةاساس نسخ ها برها یکی باشد. از مجموع این مثنویاز آن

شت که این درصد(. البته باید توجه دا 21 )تقریباً است مردّفبیت  93باقی مانده که 

و شاید نتوان آمار  است لغت درج بوده هایدر فرهنگ ابیات گزینشی و معمولاً

در این ابیات نیز  ،حال بر اساس این ابیات را بر کل منظومه تعمیم داد. به هر ردیف

بسامد ردیف اندک است. شاعر مشهور دیگری که به نظم  ،ها کوتاه و در کلردیف

 بیت باقی 229او  شاعر قرن چهارم است که از ،مثنوی مبادرت کرده، ابوشکور بلخی

چندین مثنوی  که شوددانسته می ،الوزن از اومانده مختلفمانده است. از ابیات باقی

آمیز را این مثنوی تعلیمی و حکمت ،است. شاعرنامه آفرینها ترین آنداشته که مهم

او دارای  ةمنظوممشخص نیست آورده است. دردر بحر متقارب به نظم  999در سال 

لای مانده از این مثنوی را از لابها دبیرسیاقی بیش از سیصد بیت باقیامّ ؛دهچند بیت بو

 منتشر کرده است گنج بازیافتهها گردآورده و در کتب لغت و تواریخ و تذکره
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بسامد ردیف در  ،با آنکه این منظومه روایی نیست .(22-2 :2992، دبیرسیاقی :)ر.ک

 ،سرای دیگراست. از شاعران مثنوی مردّفدرصد ابیات آن  22تنها  نبوده،آن زیاد 

و  وامق و عذرا، خنگ بت و سرخ بتهای او یعنی عنصری است که از منظومه

 او مندرج است که تقریباً دیوانبیت( در  239) ابیاتی پراکنده ،الحیات و شادبهرعین

 20گوی دیگر نیز زیر است. آمار ردیف در شاعران مثنوی مردّفها درصد آن 22

ماندن ابیات صد است. یکی از این شاعران که نسبت به شاعران دیگر، به دلیل باقیدر

نظر داد، دقیقی  شهای شعرتوان در مورد ردیفاو بهتر می ةوابستهممتوالی و به

درصد ابیات دارای  29 ،مندرج است شاهنامههزار بیت دقیقی که در  است. از تقریباً

به  توان تقریباًنیز میرا فارسی  های اولیةمنظومهکاربرد ردیف در  ردیف است. آمار

 همین میزان دانست.  
 

 سرای فارسی: آمار ردیف در نخستین شاعران مثنوی0 ةجدول شمار

شاعر
 

ت مورد بررسی
تعداد ابیا

 

ت 
درصد ابیا

فّ
مرد

 

درصد بلندی ردیف برحسب کل  هادرصد نوع ردیف برحسب کل ردیف

 هاردیف

فعل اسنادی
 

فعل 
تام

 

ضمایر
اسم و قید 

 

ف
حرو

ترکیبی 
 

ک
ت

هجایی
 

دوهجایی
 

سه
هجایی

 

چهارهجایی و بیشتر
 

رودک

 ی
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 0 2 23 21 2 29 2 22 21 30 22 919 ابوشکور

 0 29 21 22 21 1 9 20 92 99 22 239 عنصری

 2 1 22 11 22 23 2 21 23 29 29 333 دقیقی

 

از منظر  ،دهد میان اشعار توصیفی و روایی در این دورهمیاین جدول نشان 

دقیقی که  نامهگشتاسبتفاوت چندانی وجود ندارد. ردیف در  ،کاربرد ردیف

به نظر  ،ندارد. نکته دیگر آنکه نامهآفرینتفاوت زیادی با  ،سراسر روایت است

ت و در های زیباشناختی نیسرسد هدف شاعر از کاربرد ردیف، افزودن جنبهمی
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شود، بلکه بیشتر برخاسته از نمایی دیده نمیف و قدرتتکلّ ،عتصنّ ،کارگیری آنبه

ب و افعال اسنادی نماها، همکرد افعال مرکّهمچون وجود نقش ،طبیعت زبان فارسی

نمای که نقشچنانآن ؛ا کرده استدر آن است که فضا را برای کاربرد ردیف مهیّ

کاربردی  ،های بلندردیفداشته، های دقیقی حضور فدرصد ردی 23در « را»مفعولی 

 بسیار اندک دارد. 

چه از منظر موسیقی  ،البته از میان شاعران فوق، عنصری بیشتر از دیگران به ردیف

، توجه داشته است. وی از نظر زمانی ،چه از منظر افعال تام ردیف وو بلندی 

یش کاربرد بخشی از این افزارترین شاعر مورد بررسی این جدول است. شاید خّمتأ

زمانی و افزایش توجه شاعران به اهمیت ردیف باشد. البته  ردیف به دلیل این فاصلة

 11ردیف توجه داشت. از  ةباید به تمایل شخصی وی نیز در هنرنمایی در عرص

مورد آن فعل  23درصد( که  23) است مردّفمورد  93 ،رباعی مندرج در دیوان او

آمد »شود: هایی دشوار و قابل توجه محسوب میها ردیفی از آنتام است و بسیار

کمترین کاربرد «. راست، تو ز تو، که دید، از دل تو، تانی کرد، باز خرم، که دارد

توان آن را از خصوصیات شود که البته میدقیقی دیده می ةردیف نیز در منظوم

تگی ظاهری سخن ف و آراستکلّ ،عحماسه دانست که شاعر در آن در پی تصنّ

در این  را بسامد ردیف ،شاهنامهبیت از  3300که محسنی با بررسی چنانآن ؛نیست

   .(212: 2932 )ر.ک: محسنی، درصد دانسته است 22 ،اثر

ردیف چندان اهمیت نداشته  ،شاید این آمار در نگاه نخست نشان دهد در مثنوی

ع تا حد زیادی به ویژگی اشعار این موضوکه ا باید به این نکته توجه کرد امّ ؛است

ی قوالب دیگر از زیرا در دیوان شاعران دیگر این عهد و حتّ ؛دوره نیز ارتباط دارد

فرخی  ةقصید 222اندک است. از  ،سرای مورد بحث نیز بسامد ردیفشاعران مثنوی

تر آن است که بنابراین صحیح ؛درصد( 23 )تقریباً است مردّف ةقصید 20 ،سیستانی

ف و تکلّ ،عکم ردیف را نشانگر گرایش نداشتن شاعران و میل زمانه به تصنّ بسامد

 نه ویژگی قالب خاص مثنوی. ،های زبانی دانستنماییقدرت
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 ردیف در نوع ادبی عرفانی. 0-0

قوالان و اهل سماع در ابتدا از اشعار غنایی و عاشقانه با  ،عرفا ،اهل خانقاه

هایی متناسب با بردند و برداشته بهره میموضوعات عشق دنیوی از شاعران گذشت

اما صوفیان و »الی ها داشتند. به تعبیر غزّها و تجربیات عرفانی خود از آنموقعیت

ها این بیت ،کسانی که ایشان به دوستی حق تعالی مستغرق باشند و سماع بر آن کنند

ر حال ایشان ای فهم کنند که درخوایشان را زیان ندارد که ایشان از هریکی معنی

این نیاز پیش آمده که شعر عرفانی  ،مروراما ناگزیر به ؛(232: 2930)غزالی، «باشد

های کی به خود و بیانگر دقیق حالات مختلف روحی و تجربیات و اندیشهمتّ

ف راه یافته نگری تصوّاشعاری که به طور تصادفی به جهان»زیرا  ؛گوناگون باشد

شک اشعاری که با منظوری ها را به مقصود رساند و بیتوانسته همواره آناست، نمی

نیاز سماع را  ،بایست بسی بهتر از این غزلیات تصادفیمی ،اندخاص پرداخته شده

ای درآید برآورد... تنها این کار مانده بود که این نمادها و استعارات در سیستم ویژه

که دیگر نیازی به تعبیر و ای آماده به وجود آورند آثاری موافق انگاره ،و صوفیان

: 2391 )برتلس، «غزل استعاری ساخته شده باشند ةایضاح اجباری نداشته و طبق نقش

هایی که در قرن چهارم و پنجم برای پیوند شعر و عرفان انجام تلاش .(12-13

سنایی عرفان را به صورتی عمیق و  ،ای بود برای قرن ششم که در آنگرفت، مقدمه

 ،ترین منظومه اووجود آورد. مهمه ثیرگذار بر سازد و جریانی تأگسترده وارد شع

های دیگری داشته که نخستین آن ثیر زیادی بر خلق منظومهتأ الحقیقه حدیقهیعنی 

 است. التحقیق رحیقو  الاسرار مخزن

هـ  323به سال  ،نزدیک به ده هزار بیت دارد که شاعر در اواخر عمر خود ،حدیقه

 92) وجود دارد مردّفبیت  993 ،از هزار بیت آغازین این منظومه سروده است. .ق

درصد(. نکته قابل توجه آن است که هرجا شاعر به مناجات یا بیان احساسات 

پرداخته، ناگهان کاربرد ردیف به صورت محسوس و چشمگیری افزایش یافته است. 

ثرتر عاطفه ؤانتقال مدر این موارد، شاعر ناخودآگاه از ردیف برای افزایش موسیقی و 
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بیت آن  21بیتی،  23عنوان مثال در یک مناجات و احساس به کار گرفته است. به

 درصد(: 33 )تقریباً است مردّف

 دانـش آرزومنــــآرزوبخ                         دان    ــمه تنومنـــــای روان ه

 تر ز من تویی بر منمهربان                          تو کنی فعل من نکو در من    

 متت را میانه پیدا نیستـنع                          رحمتت را کرانه پیدا نیست     

 با رضای خویش قرینی ده                          آنچه بدهی به بنده دینی ده     

 ام دستم گیرشیدهــمن بلخ                          تم گیر     ـــمن نیم هوشیار مس

 (223: 2923 )سنایی،

های دیگر نیز وقتی سنایی با خداوند و بلکه در بخش ،تنها در این مورد نیست

یابد که لحن کلام او ای افزایش میگونهبسامد ردیف به ،گویدمعبود خود سخن می

 تیابد. در مناجات هفده بیتی دیگری، ده بیت دارای ردیف اسنیز تغییر و تلطیف می

 درصد(: 33)

 چون تو هستی بهشت را چه کنم         بر درت خوب و زشت را چه کنم     

 ان از توــــدند عارفـــــگریه خن         قان از تو      ـــــده گریند عاشـــــخن

 روم نی به پای بر سر خویشیـم            گر به دوزخ فرستی از در خویش    

 ومـــیر شــــــنطوا دلــــنه بلا تق            وم     ــر شــــتو سی ن ازـــنه بلا تام

 (239)همان: 

گاه در سی بیت متوالی هیچ ردیفی دیده  ،های رواییحال آنکه در بخش

 توزیع ردیف در این منظومه یکسان نیست. ،شود. به سخن دیگرنمی

فانه، های متصوّو اندیشههای سنایی با موضوع زهد اولین منظومه بعد از منظومه

 312در سال  حدیقهپنجاه سال بعد از سرایش  است. این منظومه تقریباً الاسرار مخزن

 ا شاعر، شیوةامّ ؛پذیرفته ثیرهای عرفانی سنایی تأو منظومه حدیقهسروده شده و از 

شاعری است با آفاق ذهنی بسیار  ،خود را طرحی نو و غریب دانسته است. نظامی

با  ،ع محتوایی آثارو شاید پیش از او، هیچ شاعر دیگری را نتوان از نظر تنوّ گسترده
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ای از )آمیزه فها و انواع ادبی را اعم از زهد و تصوّجریان بیشتر اومقایسه کرد.  وی

های در منظومه ،های عاشقانه غناییاخلاقی و عرفانی(، حماسه و داستان ،ادب تعلیمی

خاص است. وی در روند  ،که برگزیده نیز به نوع خود نظر داشته و زبانیخود مدّ

تغییر مهمی ایجاد کرده و سادگی زبان آن را نپسندیده است. به تعبیر  ،سراییمثنوی

اری بوده است و ذگگویی و سخنساده ،در مثنوی قدیم: »هفت آسمانلف ؤم

راع کرده گویی طرز نوی اختقدیم داده و در مثنوی ةخواجه نظامی گنجوی تغییر شیو

( از 93-91 :2339 احمدعلی احمد، )آقا «گذاری را خالی و خطی دادهو شاهد سخن

ای تازه در مثنوی به کار گرفته است. از هزار نظر استفاده از ردیف نیز نظامی شیوه

درصد و این میزان  32 یعنی تقریباً ؛است مردّفبیت  393 الاسرار مخزنبیت نخست 

 بسیار قابل توجه است.

توان تا حد زیادی برخاسته از جریان عصر در محیط بیان را می ین شیوةا

ن گرایش داشتند؛ داب ،مجیر و دیگر شاعران آن حوزه ،آذربایجان دانست که خاقانی

 نجوم و ،همچون طب ،های علمیکارگیری اطلاعات و آموختههای مشتمل بر بشیوه

دقیق و گاه دور از ذهن و به طور  های تازه و معانیدیگر علوم رایج و تصویرپردازی

تازگی را در نوع بیان و آراستگی سخن  ،کلی سرودن اشعار دیرپسند و دشوار. نظامی

 داند:می

 افروز نشد چون چراغعاریت            کاین سخن رسته پر از نقش باغ        

 (91: 2931 )نظامی،

از توجه وی به آراستگی سخن توان برخاسته نیز می را توجه زیاد نظامی به ردیف

 او دانست. تازة و شیوة

توان سومین منظومه بعد از دیگری در زهد و عرفان که آن را می ةمنظوم

شاه اثر فخرالدین مبارک ،التحقیق رحیق ،های سنایی در این موضوع دانستمنظومه

 در بحر 332را کمتر از یک ماه، در سال  ، شاعر قرن ششم است که آنمرورودی

این مدت  .(203 :2932 شاه،مبارک :)ر.ک بیت سروده است 2022خفیف و در 
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کوتاه سرایش، مانع توجه زیاد او به آراستگی سخن شده است. موضوع  زمان

ثر و معلول به ؤاثر به م ةرسیدن به معرفت و شناخت خداوند از طریق شیو ،منظومه

تمثیل  ،گونه که خود گفتهالبته همان است. علت است که به صورت نمادین بیان شده

درصد(  23 )تقریباً بیت آن 232الی اخذ کرده است. در مجموع غزّ العلوماحیاءرا از 

 ؛کمتر است الحقیقه حدیقهبسامد ردیف این منظومه از  ،دارای ردیف است. در کل

رصد زیرا د ؛این بسامد قابل توجه است ،ولی از آنجا که بخش اعظم آن روایی است

های روایی و غیرروایی که در بخش قبل به آن اشاره شد، آن از منظومه مردّفابیات 

حتی نزد  ،ای نشانگر افزایش استفاده از ردیف در مثنویبیشتر است و به گونه

ای اند. این منظومه با فاصلهشاعرانی است که در سطح شاعران طراز اول فارسی نبوده

ا متاثر از شیوه دشوارپسند امّ ؛سروده شدهالاسرار  زنمخسیزده سال بعد از  تقریباً

 ،ةشعر حوزبه و به طور کلی  الحقیقه حدیقهبه  ،نظامی نیست و از نظر زبان و موسیقی

 تر است تا آذربایجان.خراسان نزدیک

 های عرفانی: آمار ردیف در منظومه2جدول
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ت مورد بررسی
تعداد ابیا

 

ت 
تعداد ابیا

ف
مردّ

 بلندی ردیف برحسب هجا نوع ردیف تعداد 

فعل اسنادی
 

فعل تام
 

ف
ضمایر و حرو

ت 
اسم، قید و صف

 

ترکیبی
 

ک
ت

هجایی
 

دوهجایی
 

سه
هجایی

 

چهارهجایی و بیشتر
 

 حدیقه

 الحقیقه

2000 993 22

1 

12 32 22 31 202 223 23 2 

 مخزن

 الاسرار

2000 393 23

2 

23

1 

11 21 201 232 232 11 1 

 رحیق

 التحقیق

2000 232 33 13 91 21 92 203 220 21 1 

به فعل تام توجه بیشتری  ،برحسب جدول فوق، نظامی نسبت به شعرای دیگر

پویایی  ،طبیعت زبان فارسی است و در مقام ردیف ،داشته است. کاربرد فعل اسنادی

 تواند توجه شاعر را به استفاده از ردیفا فعل تام بیشتر میامّ ؛ک کمتری داردو تحرّ

-مخزنکاربرد ردیف برآمده است.  ةنشان دهد. در اشعار روایی نیز نظامی از عهد
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درصد(  39) بیت 232بیت است. از این میزان،  332حکایت در  22دارای الاسرار 

ضوع نشان برابر با اشعار غیرروایی این منظومه. این مو است؛ یعنی تقریباً مردّف

ساختن آن نداشته، بلکه  و منظوم محتوای حکایت دهد نظامی تنها دغدغةمی

انگیزی نیز همواره منظور داشته است. علاوه بر طربرا آراستگی و دشوارگویی 

دیگر  ةتر از دو منظومغنی ،وزن، موسیقی ردیف از نظر بلندی آن نیز در این منظومه

 است.

 ردیف در نوع ادبی غنایی. 0-0

غنایی و عاشقانه تشکیل  هایای از ادبیات فارسی را منظومهبخش گسترده

های خطی فارسی، چاپی و نسخه های کتباساس فهرست قان بردهد. برخی محقّمی

ها دانند که هفتاد درصد آنهای عاشقانه را نزدیک به ششصد مورد میتعداد داستان

 ها ابیات اندکاز برخی از این منظومه .(91: 2932 ذوالفقاری، :)ر.ک منظوم است

کامل به  عاشقانه که تقریباً ةترین منظوما هیچ بیتی نمانده است. کهنی باقی مانده

 از عیوقی است که صفا او را معاصر سلطان محمود ورقه و گلشاه ،رسیدهما دست 

قالب  ،از خصوصیات این منظومه .(2/102: 2913 )صفا، ( دانسته است913-222)

را مندرج ساخته است. از  غزل مثنوی آن است که شاعر در میانه مثنوی خود ده غزل

درصد(. شاعر  21 )تقریباً است مردّفبیت  233هزار بیت نخست این منظومه، 

 ،شگردهای خاصی در عرصه موسیقایی قافیه و ردیف داشته است. یکی از این موارد

ت افزایش داده شدّاستمرار یک ردیف در چندین بیت متوالی است که موسیقی را به

، چهار «اوست»هفت مورد متوالی،  مردّفشاعر در شانزده بیت  ،عنوان مثالاست. به

 را ردیف قرار داده است، از جمله:« نیست»سه مورد  و« او»مورد 

 جهانی همه فضل و فرهنگ اوست        ت و سنگ اوست     همه مملکت همّ

 ر اوستــن به تدبییّـــت معـــولای         ر اوست    ــــثیأن به تزیّــــانه مـــزم

 ت مهر اوستــان را همه رغبـــجه           چهر اوست    ةتـــهر برین بســـــسپ

 (2:  2929)عیوقی،
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را به صورت متوالی به کار برده و « است»چهار بار ردیف  ،و در جایی دیگر

گویا شاعر از وصف ممدوح به وجد آمده و عناصر مختلفی را به ممدوح اسناد داده 

 است:

 ش استـــــــم دریای پردانــــگه عل             ن ابر بابخشش است   وـگه جود چ

 گ را افسر استــل و فرهنــــسر فض           ی را سر است      ــتن جود و آزادگ

 ی آدم استــــر بنـــر علم فخــــه به        ش عالم است        ــــل آرایـــگه فض

 هیبت استکه با گنج و مال است و با              گه جود باشرم و باحشمت است    

 (  9)همان: 

( و 23و  3این شیوه در قوافی این منظومه نیز به کار رفته است )ر.ک: همان، ص 

شود. از ده غزل مندرج در این منظومه، چهار نیز دیده می ویس و رامینبعد از او در 

و یک مورد ردیف « من»درصد غزلیات( که سه مورد ردیف  20) است مردّفمورد 

فضای شخصی و عاطفی خاصی به  ،به کار گرفته شده است. این نوع ردیف« منم»

که چناننشود؛ آاستمرار ردیف در غزلیات او نیز دیده می ةغزل بخشیده است. شیو

تکرار شده و مضمون شعر را که « منم»ردیف  ،بیتیدر همه مصاریع یک غزل پنج

 ده است:خودستایی است، تقویت کر

 مـــداران منــامـــرور دل نــس                                     همی گفت شاه سواران منم   

 گه صلح خورشید رخشان منم                                      بان پردل منم    ـگه جنگ ثع

 الار میدان منم...ــــرزم سگه                                     اب مجلس منم      ـگه بزم مهت

 (20:  همان)

ی چشمگیر است که نسبت به هایی از این منظومه به حدّکاربرد ردیف در بخش

گویی وهای گفترسد. این کاربرد در بخشعجیب به نظر می ،های این دورهمنظومه

ز هایی که شاعر در پی انتقال بهتر احساس و عاطفه بوده، بیشتر ااین منظومه یا بخش

هایی است که راوی در مقام سوم شخص، حوادث داستان را به پیش برده بخش
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از  ،کندعنوان مثال هنگامی که ورقه از هجران گلشاه نزد مادر او زاری میاست. به

 است: مردّفه بیت آن یازده بیت، نُ

 

 مهر فرزند تو تهـــــدم بســـش                              که بر جان من سخت شد بند تو     

 تان نباید همی؟ایچو من بنده                            ی؟      ــبه من بر تو را رحم ناید هم

 اله فریاد خواهم همیـز تو خ                              کنون من ز عم داد خواهم همی     

 اه دارد دل و جان منـکه گلش                            ان من      ـــد سامـــا نیک دانیــشم

 (32: همان)

 ویس و رامیندیگری که از آسیب زمانه محفوظ مانده،  ةعاشقان منظومة

 )صفا، سروده شده است 233تا  229های سال درفخرالدین اسعد گرگانی است که 

طولانی و قریب  ورقه و گلشاه(. مقدمه این منظومه برخلاف منظومه 919: 2، ج2913

های روایی آن را دارد. در مجموع بیت است و قابلیت مقایسه کردن با بخش به پانصد

های روایی درصد(. این آمار با بخش 9/22) است مردّفبیت  201پانصد بیت اولیه، 

درصد( دارای ردیف  1/22) بیت 229زیرا از پانصد بیت روایی  ؛برابر است نیز تقریباً

تفاوت چندانی وجود ندارد.  ،این دو بخش کاربرد ردیف میان ، دراست. از این نظر

تر عاطفه و هنگامی که در پی انتقال عمیق ،های رواییگرگانی نیز در بخش

ای بهره گرفته های متوالی یکسان به گونهاحساسات است، همانند عیوقی از ردیف

، فعل که در وصف زیبایی ویس، شاعرچنانکه به بلاغت سخن نیز افزوده است؛ آن

هریک از  ،عنوان ردیف قرار داده و با این کاررا در هشت بیت متوالی به «است»

 تر ساخته است:توصیفات معشوق را با استقلال فعل اسنادی، برجسته

 

 دار استـــــهای آبهـــکه در وی لال         ار است    ــــتی که این باغ بهـــگهی گف

 و نسرین عارض و لاله رخان استـچ          س چشمکان است    ـــبنفشه زلف و نرگ

 رگان استـهای مهوهــکه در وی می            تی که این باغ خزان است   ـــــگهی گف
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 زنخ سیب و دو پستانش دو نار است               گور به بار است ــــــینش انــــسیه زلف

 ان استـــــهای جهکه در وی آرزو             ج شهان است  ـــگهی گفتی که این گن

 یه گیسو عبیر استــش غالـــدو زلف               ش حریر است  ـــا و اندامـــرخش دیب

 خوشاب است دان او درّـمان دنــــه            تنش سیم است و لب یاقوت ناب است  

 که یزدانش ز نور خود سرشت است            شت است   ــــگهی گفتی که این باغ به

 ( 29: 2923گانی،)گر

بیشترین بسامد تکرار ردیف متوالی در  ،دانداین مورد تا جایی که نگارنده می

 یک مثنوی است. 

های غنایی و عاشقانه را به تکامل و تعالی رسانده، نظامی منظومه که شاعری

قدرت خود را  ،های غنایی، نظامی در منظومهالاسرار مخزنگنجوی است. برخلاف 

بیت اولیه  300از  لیلی و مجنونف کمتر به کار گرفته است. در منظومه در عرصه ردی

درصد(. این آمار با  90 )تقریباً بیت آن دارای ردیف است 232 ،روایی استکه غیر

 است مردّفبیت  223 ،مشابه است و از پانصد بیت روایی های روایی نیز تقریباًبخش

که ابیات روایی و غیرروایی تفاوت نبر ایاین خود گواهی دیگر است  کهدرصد(  23)

 ،الاسرار مخزند. بسامد ردیف در این منظومه کمتر از نزیادی در کاربرد ردیف ندار

از نظر  شیرین و خسروبیشتر است. البته  ،های عاشقانه مورد بحثاما نسبت به منظومه

 300 بیت مقدمه و غیرروایی و 300) تر است. از هزار بیت مورد بررسیغنی ،ردیف

درصد(. شاید یکی از دلایل  3/92) است مردّفبیت  923 ،بیت روایی آغاز داستان(

تمایل نداشتن شاعر به سرودن آن و مهیا نبودن  ،لیلی و مجنونبسامد کمتر ردیف در 

آن اختصاص داده ایش تری باشد که به سربستری برای توصیفات و مدت زمان کوتاه

کند میا اشاره امّ ؛ماه به اتمام رسانده ز چهاردر کمتر اکه گوید است. شاعر می

رساند و بدیهی است این در چهارده روز به اتمام میهای مختلفی داشته وگرنه مشغله

 او را از پرداختن زیاد به اثر بازداشته است: ،های مختلفزمان کم و مشغله
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 دـــای نمایواریع سـا طبــت                    د    ـــراخ بایــن فـدان سخــمی

 نه کامکاریه رود و نه میـن                    اری  ــــزم شهریـاغ و نه بــنه ب

 دوه...ــــد رود در انــا چنـت              بر خشکی ریگ و سختی کوه      

 رـاه کمتـشد گفته به چار م                   ر   ــزار بیت اکثــار هــن چــای

 ام بودیــدر چارده شب تم                ودی    ـــرام بـر حـر شغل دگـگ

 (23: 2929)نظامی، 
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ت 
تعداد ابیا

ف
مردّ

 بلندی ردیف برحسب هجا تعداد نوع ردیف  

فعل اسنادی
 

فعل تام
 

ف
ضمایر و حرو

ت 
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ت
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ک
ت
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لیلی و مجنون
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300 
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231 222 13 11 22 92 233 31 29 0 

بیشتر از دو منظومه دیگر به کار رفته لیلی و مجنون م در با وجود این، افعال تا 

ک بیشتری دارد. موسیقی ردیف نیز در آن، هم از پویایی و تحرّ ،است و از این نظر
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های دیگر تر از منظومهغنیو هم از نظر بلندی ردیف،  مردّفحیث تعداد ابیات 

 است. 

این عنصر  ةرد. از مقایسهایی با هم داتفاوت ،نوع ردیف در انواع مختلف ادبی

هایی از ردیف ،شود، شاعران در نوع نخستدر نوع غنایی و زهد و عرفان دانسته می

های نوع اند. در منظومهبیشتر بهره برده ،به صورت ضمایر و افعال اول شخص

شده است.  استفادهها گونه ردیفمورد این 93و در نوع دوم  11در مجموع  ،نخست

تر و تناسب بیشتری با مضامین عاشقانه اول شخص مفرد، شخصی هایضمیر و فعل»

های از همین منظر شاید بتوان گفت منظومه .(29: 2933 )بارانی و همکاران، «دارند

ها بیشتر به کار این نوع ردیف ،عاشقانه حول محور اول شخص است و به تبع آن

خلاق، رویکردی تعلیمی هایی با موضوع زهد و ادر حالی که منظومه ،شودگرفته می

های و دیگر محور دارد. افعال امر و نهی نیز در این دو نوع متفاوت است. در منظومه

های مورد ولی در منظومه ؛مورد است 22اندک و تنها  ،بسامد این نوع ضمایر ،غنایی

 ،رو باشیمتعلیمی روبه رسد. هنگامی که با اثری کاملاًمورد می 20بررسی نوع دوم به 

)در  که تنها در باب هفتم بوستانچنانآن ؛یابدت افزایش میشدّسامد این افعال بهب

 بار از این افعال استفاده شده است. 223عالم تربیت( 

ها، در سه قرن بدون در نظر گرفتن نوع ادبی آن ،های مورد بررسیمنظومه

امد کاربرد دهد بسها نشان میاند. این منظومهچهارم، پنجم و ششم سروده شده

ابیات  ،ردیف در طی این سه قرن در حال افزایش بوده است. اگر میانگین گرفته شود

درصد  3/22های رودکی، ابوشکور، دقیقی و...( )منظومه های اولیه فارسیمنظومه

درصد  3/29 )ویس و رامین و ورقه و گلشاه( های قرن پنجماند. منظومهمردفّ

درصد رسیده و سرودن مثنوی دشوارتر  93میزان به اند و در قرن ششم این مردفّ

میل و رغبت شاعران به التزامات موجب شد  ،نهمویژه ، بهشده است. در قرون بعد

ف از قوالب دیگر به مثنوی نیز راه جوید و این قالب که سادگی بیان و ع و تکلّتصنّ

گسترش برای بسط و  ی مناسبهای قوالب دیگر، آن را بستردوری از محدودیت



       ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 021

ال
س

 
زم

و 
ز 

ایی
ـ پ

م 
ده

ن 
ستا

89
31

 
تم

س
 بی

رة
ما

ش
ـ 

 

نمایی و اظهار قدرت و مهارت در ای برای فاضلشعر ساخته بود، به صحنه

های مصنوع این . از مثنویشودهای مختلف تبدیل دشوارگویی و کاربرد ردیف

از  سحر حلالاز کاتبی و اوج آن مثنوی  ده باب تجنیساتو  البحرین مجمعدوره 

رین، ذوقافیتین و جناس به کار همه ابیات آن صنعت ذوبحدر اهلی شیرازی است که 

توان هایی در باب قافیه و ردیف است و میکاتبی مملو از خلاقیت ده بابرفته است. 

 ای دارای ردیف دانست.گونهبیشتر ابیات آن را به 

های غنایی است. حتی اگر از بیشتر از منظومه ،بسامد ردیف در نوع ادبی عرفانی 

کمتر دخیل شده در مقایسه زمان طول شود که  پوشیهای قرن پنجم چشممنظومه

میانگین کاربرد ردیف در هم باز  ،نظر قرار گیردهای یک قرن مدّباشد و تنها منظومه

نوع زاهدانه بیشتر است. این موضوع شاید بیش از هرچیز به دلیل توجه اهل خانقاه به 

صوتی و موسیقی  هاینظام آوایی یا خوشه»ها سماع باشد و در اشعار آنموسیقی و 

های هایی از این نوع غلبه دارد... در لحظهها، بر مراعات نظیر و صنعتآن حاصل از

میانگین  .(223-221: 2933 )شفیعی کدکنی، «ناب صوفی، اصالت با موسیقی است

و  لیلی و مجنونبیشتر از  ،الاسرار مخزنو  الحقیقه حدیقه ،التحقیق رحیقردیف در 

. حتی شاعری مثل نظامی که در هر دو نوع، شعر سروده، در استخسرو و شیرین 

بیشتر از ردیف بهره برده است. به این نکته نیز باید توجه داشت که  ،زهد و تحقیق

ولی ت و نیاز به آراستگی کمتری دارد؛ به خودی خود گیراس ،های غناییمنظومه

بیشتر بهره برده شاعر از عنصر موسیقایی ردیف  ،برای تلطیف خشکی پند و موعظه

انگیزتر را نیز طرب الاسرار مخزناست. شاید به همین دلیل بوده که نظامی وزن 

 برگزیده است.   

 

 گیرینتیجه. 2
هایی چون غزل و قصیده توجه به کاربرد ردیف در قالب ،گونه که شاعرانهمان

همگام با  ،ثنویاند. ردیف در ماند، در قالب مثنوی نیز از این عنصر بهره بردهداشته
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بسامد آن افزایش یافته است. میان  تدریج،های دیگر به پیش رفته و بهردیف در قالب

شود. بسامد هایی در کاربرد ردیف دیده میتتفاو ،انواع ادبی غنایی و زاهدانه

اند که از موسیقی ردیف در اشعار زاهدانه بیشتر است و گویا شاعران در پی آن بوده

های روایی و غیرروایی یک ی تلطیف موعظه استفاده کنند. میان بخشاین عنصر برا

ها ا در برخی بخشامّ ؛شودکارگیری ردیف دیده نمیآشکار در به یتفاوت ،اثر

گوهای عاطفی که نیازمند انتقال احساسات بیشتر بوده، وها یا گفتهمانند مناجات

ای غریب در برخی آثار به شیوه ای که گاهگونهبسامد کاربرد ردیف افزایش یافته، به

به صورت متوالی از یک ردیف استفاده شده است. از میان شاعران مورد بررسی، 

نظامی به کاربرد ردیف در مثنوی بیش از شاعران دیگر توجه داشته که این برخاسته 

 از روحیه دیرپسندی و دشوارگویی وی است.
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