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بررسی انسجام معنایی در غزل مظهر همدانی و مقایسه آن با 
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 چکیده 

سجام های مختلف انسعدی از جنبهدر مقاله حاضر به مقایسه غزلیات مظهر همدانی با غزلیات 
اد، سازی، تضبخش انسجام موسیقایی، تناسب بافت نحوی با معنای عاطفی، قرینه هشتمعنایی در 

تبی را ی، مکایم. سعدی در غزل فارسهای واژگانی پرداختهتناسب، دلیل هنری، چندمعنایی و بازی
ز ا ،شقانههای عامتنع و بیان واقع حالتگذاری کرد که اساس آن بر روانی و سادگی بود. سهل مپایه

ها به آن بارزترین ویژگی غزلیات اوست. مهارت سعدی در انتخاب واژگان و نوع چینش و ترکیب
 ین روا ست. ازشته اموازات این سادگی و روانی، انسجام ساختاری و معنایی غزلیات او را به همراه دا

ار ارسی قرفف شعر یان، در ادوار مختلسراغزلویژه به ،غزلیات او همواره مورد تقلید و تتبع شاعران
هل ویژگی س کردندمیقاجار بودند که تلاش  ةیان دورسراغزلگرفته است. از جمله این مقلدان، 

 است که اجارق ةاز شاعران دور ،ممتنع غزل سعدی را در غزلیات خویش نمودار سازند. مظهر همدانی
شعر  مقایسه وررسی ب ،او را دارد. به این ترتیب بردی و حتی برتری در غزلیاتش ادعای همانندی با سع

در این  ناپذیر است.این شاعران از منظر تأثیرپذیری از سبک سعدی و چگونگی آن، ضرورتی اجتناب
غزل مظهر  100غزل از سعدی و  100ای، عوامل انسجام معنایی در به روش تحلیل مقایسه ،پژوهش

ر د ،سعدی نی باآمده، بیشترین تشابه غزل مظهر همدادست. بر اساس نتایج بههمدانی بررسی شده است
 های معنایی است. انسجام معنایی، کاربرد جملات پرسشی و ایجاد تقابل

     .   : غزل قرن هفتم، غزل دوره قاجار، انسجام معنایی، مظهر همدانی، سعدیکلیدواژه
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 مهمقدّ. 1
منظور ة تاریخی، بهدر هر دور ،ظم و چه نثربررسی و تحلیل متون ادبی، چه ن

ت ضروریا ، ازهای پیدا و پنهان معنایی آنلایه ،شناخت هرچه بهتر متون و به تبع آن

ساز، شاعران و نویسندگان سبک خصوص ادبیات هر ملتی است. این موضوع در

قلید تورد های شاخص و سبک فردی آنان همواره مویژگی زیرا ؛یابدبیشتر می یاهمیت

از  ،گیرد. سعدیو پذیرش شاعران و نویسندگان در ادوار بعد از خودشان قرار می

 وستانبو  گلستانساز در ادبیات ایران است که آثار مطرح او چون جمله شاعران سبک

 از جایگاهی ویژه در ادبیات کلاسیک فارسی برخوردار است. ،و غزلیاتش

های شاعران ترین غزلپرمخاطب جزء یکی از ماندگارترین و ،غزلیات سعدی

 تقریبا   هایی متعدد وکنون دیدگاه، تاراز این ماندگاریکلاسیک ایران است. دربارة 

ل سهی، ترین ویژگی غزلیات سعدشاخصمشابه ارائه شده است. بنا بر این نظرات، 

عر شتوان گفت به تعبیری جامع می ،ممتنع بودن زبان اوست. در توضیح این ویژگی

غزل  حتوای. سعدی در بیان ماستسختی تقلیدپذیر به ،با تمام سادگی و روانی سعدی

شعر  وی از سه چرخش بزرگ در تکامل»فارسی نیز صاحب ابتکار و نوآوری است. 

و  گرای رودکی و شعر عرفانی سنایی و مولوی گذشتشعر فردیت ،غنایی فارسی

ه عشقی ن یانغزل او ب ،ن ترتیبمسیری تازه را در تکامل غزل فارسی پیش گرفت. به ای

ی فانخصلت عر بلکه برخاسته از کمال و زیبایی بود که الزاما  ،شخصی و فردی

 .(108: 1384 )عبادیان،« نداشت

ت و عبیرای قاجار در تلاش برای رسیدن به اسلوب ساده بیان و تسراغزلشاعران 

 ویژه حافظ وبه، شاعران سبک عراقی از به تقلید ،مترادفات پیچیده سبک هندی

ش شعارامظهر همدانی است که دیوان کامل  ،ین شاعرانا سعدی پرداختند. یکی از

 ،بندترجیع ه،یده، قصبیت قطع 4000 نزدیک به ،غزل 4580بالغ بر ده هزار بیت شامل 

 بیت مسمط است. 200نامه و بالغ بر رباعی و ساقی، بندترکیب
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زل ش با غغزل داند و در مقایسهیز برتر میغزلش را از غزل سعدی ن ،در بیتی ،مظهر

 سراید: این گونه می ،سعدی

  شعر مظهر دم عیسی است که جانی دارد       ولیغزل سعدی شیراز بود سحر، 

 1(83/5 :1381 )مظهر،

کایی در عرصه بینامتنیت، با آمری ةبرجست ، محقق(م 1930-2019) 2هارولد بلوم

، معتقد است: شاعر دیرآمده، «اضطراب تأثیر»عنوان  با، بوطیقایی از تأثیرپذیری ارائة

اضطراب  ،دچار نوعی حالت تعلیق و سردرگمی و به تبع آن ،میان اصالت و وراثت

دارد دارد و اصالت او را بر آن میمیاو را به تقلید از شاعر پیشین وا ،شود. وراثتمی

از این  ،شاعران و نویسندگان از نفوذ شاعر پیشین بکاهد. وی تقلید را مکانیسم دفاعی

« بدخوانی»واکنش دیگر در این موقعیت، ، از منظر اوداند. اضطراب تأثیرپذیری می

کوشد می ،خوانی شاعر پیشین که حکم پدر وی را دارداست. شاعر با سرپیچی و غلط

واکاوی کیفیت  ،این ترتیب ه. ب(139-114 :1395 )نامور مطلق، به خود اصالت بخشد

زمان و به شاعر پدر، هم ،ونگی تقلید شاعران از شاعری بزرگ یا به تعبیر بلومو چگ

های هنری و تر و بهتر اسلوبموازات یکدیگر، زمینه را برای شناخت هرچه دقیق

اصالت فردی  کنندةتعیین ،کند و از سوی دیگرشناسی هر دو شاعر فراهم میزیبایی

 هریک از آنان است.      

 الات تحقیقؤله و سئبیان مس. 1-1

ن پرداخته شده، مبانی داکمتر ب ،آنچه در بررسی غزل قاجار و رویکرد تقلیدی آن

از جمله سعدی است. با  ،تقلیدی و چگونگی تقلید شاعران این دوره از شاعران پیشین

ها و ملموس است که سعدی با ظرافت مطالعه غزلیات سعدی، این موضوع کاملا 

گیری ابزارهای کارتلاش کرده با به ،زبان فارسی آشنا بودههای ادبی کاریریزه

 ةع زبان شعر، ظاهر کلام خود را به اقتضای سلیقه و درک خوانندمختلف و متنوّ

 ،کندسعدی هر چیزی را که اراده می»زبان، موزون، هماهنگ و متناسب سازد. فارسی
                                                           

 ست. اترتیب از راست به چپ، سال انتشار، شماره غزل و شماره بیت اعداد داخل پرانتز، به .1

2. Harold Bloom 
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« کندبرای او باورپذیر می ،دهدای که به مخاطب میالعادهت فوقگیری از لذّبا بهره

  .(258: 1384)حمیدیان، 

در  مهمسعدی در فضاسازی هنری شعرش که عامل  ةاز شگردهای عمد

ل یی در ابیات به شکهاسازیها و قرینهبخشی غزلیات او نیز هست، ایجاد تناسبانسجام

صر یگر عناد ههمرا ،گروه است که در بیشتر مواردمعنا یا همکاربرد واژگان متضاد، هم

های ها و هماهنگیهای بدیع و تناسبخیالی، به ساخت موسیقی شعر، تصویرسازی

لید از ها که ادعای تق. با بررسی شعر مقلدان سعدی )آنشودمیلفظی و معنایی منجر 

ب اسلو عنوان مقلدان غزل سعدی در طرز وها بهها از آنداشته و در تذکرهسعدی 

ر سطحی هایی آشکار و د( نیز این کاربرد، البته با تفاوتاست شعری نام برده شده

ر شعر دبی اد خورد. دقت در کاربرد این فنّسعدی به چشم می پایةچندان قوی و همنه

در  -اندک جز در مواردی -شاعران یادشده، بیانگر آن است که از این ترفند شعری 

ی در عنایمانسجام  ز این روپردازی و بازی با واژگان استفاده شده است. احد صنعت

شعر  ةکمتر به پای -گونه که گذشتآن -استثنای برخی موارد اشعار، به دستاین 

 رسد. سعدی می

ز کی ادر پژوهش حاضر، به بررسی و مقایسه انسجام معنایی در غزل سعدی و ی

شت و در مقدمه گذ کهچنان ،مطابق نظر خود شاعرمقلدان او به نام مظهر همدانی )

 وبزرگان هدی درخشان در کتاب ماز جمله  ،نویسانمچنین مطابق نظر تذکرهه

های ژگیچه وی .1ها پاسخ گوییم: ایم تا به این پرسش( پرداختهسرایان همدانسخن

ویژه ه، بنباعث نفوذ و اثرگذاری زبان او در بین دیگر شاعرا ،سبکی در غزل سعدی

های گیچگونه و به چه میزان از ویژشاعران مقلد سعدی  .2شاعران مقلد اوست؟ 

ی هاناسبتموسیقی جملات،  ةاز جمله انسجام معنایی در حوز ،نفوذپذیر زبان سعدی

هنری  لایلدنایی در کاربرد های معهای معنایی، چندمعنایی، معادلواژگانی و تقابل

 اند؟و در این زمینه موفق بوده در غزلیات تقلید کردهو... 
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 رورت تحقیقاهداف و ض .1-2

و الام کف سخنور در اثر ادبی، عاملی است که به در تقلید ادبی، ضرورت تصرّ 

 این لازم است موارد ،بنابراین ؛سبک فردی اوست ةکنندبخشد و مشخصتازگی می

ی های سبکویژگیود آن بررسی شود تا به این وسیله، ف در صورت وجود یا نبتصرّ

ست، ان با سبک شاعری که از او تقلید شده های آها و تفاوتهر شاعر و شباهت

ان و ، زبمشخص گردد. از جمله مواردی که در تعیین سبک فردی اهمیت فراوان دارد

ا بقاجار  رانشعر شاع ، در مقایسةازین رو ؛کارگیری آن در انتقال معناستهای بهشیوه

یت هممنظور کشف این ارتباط، ابررسی شگردهای زبانی و بیانی به شعر سعدی،

 فراوان دارد. 

 روش تفصیلی تحقیق. 1-3

غزل نخست از  100ای، با مبنا قرار دادن در پژوهش حاضر به روش تحلیل مقایسه

مورد از عوامل انسجام معنایی  هشتعلی فروغی و تعیین محمّدتصحیح  ،دیوان سعدی

ن در غزل ها با توجه به بسامد بالای آغزلیات و استتخراج این ویژگی ةبر اساس مطالع

های سبکی غزلیات سعدی ترین ویژگین از شاخصمنتقداو همچنین بر مبنای تحلیل 

ها و گانه در این غزلبه مقایسه آماری و کیفی موارد هشت ،1و با مراجعه به این منابع

انسجام شایان ذکر است ایم. غزل نخست از شاعر مقلد او، مظهر همدانی پرداخته 100

شود و بنا بر مجال پژوهش به این هشت مورد خلاصه نمی ،معنایی در غزل سعدی

های سعدی و همچنین در نظر های انسجام با مطالعه غزلترین گزینهبه مهم ،حاضر

 گرفتن تحلیل دیگر محققان در نقد زبانی غزل سعدی، پرداخته شده است.

 تحقیق ةپیشین. 1-4

با دیگر شاعران، در خصوص بررسی عوامل انسجام در غزل سعدی و مقایسه 

انسجام متنی در غزلیات »ای با عنوان مقاله. 1: است شدهتاکنون دو پژوهش انجام 
                                                           

مود مح) عدیجادوی نحو در غزل س ،(زادهالله ایراننعمت) های سبک غزلیات سعدیمنابعی چون ویژگی .1

ام سجان ،(ضیاء موحد) سعدی آریان(رش و حسین)فرهاد کاکه حصر و قصر در غزل سعدیشگردهای ، (فتوحی

 . و... (هادی فلاحیمحمّدجعفر یاحقی و متنی در غزلیات سعدی و بیدل )محمدّ
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، «ده غزل سعدی و ده غزل بیدل عدی و بیدل دهلوی: بررسی و مقایسةس

تجزیه و تحلیل این . (1389) پیشههادی فلاحتمحمّدجعفر یاحقی و محمّدنوشتة

و حسن )عوامل واژگانی، ارجاع،  1هالیدی الگوی انسجام متنی مبنایپژوهش بر 

عوامل ربطی، حذف و جانشینی( صورت گرفته است. بر اساس نتایج این پژوهش، 

ها طور محسوسی بیشتر و طول جملهتعداد عوامل انسجامی در غزلیات سعدی به

 تر است.کوتاه

ن بر آر أثیتای عوامل انسجام در دو غزل حافظ و سعدی و تحلیل مقایسه» . مقالة2

ز رهیافت علمی ادر این پژوهش، با استفاده (. 1393) طاهره ایشانی نوشتة «انسجام متن

ظ و از حاف انسجام در دو غزل از ةوجودآورندشناختی هلیدی و حسن، عوامل بهو زبان

رسی ه برببا وزن، قافیه و موضوع یکسان بررسی شده است. این پژوهش تنها  ،سعدی

ایج اس نتغزل برگزیده از این دو شاعر پرداخته است. بر اسی انسجام، در دو کمّ

، غزل سعدی در« برابری»و « تضاد معنایی»، «معناییهم»، عوامل انسجامی آمدهدستبه

 بیشتر از غزل حافظ است.

عدی، سدر بحث از انسجام شعر « سعدی در غزل»همچنین سعید حمیدیان درکتاب 

 صلی تحتداند و در فو دوم اندیشه شاعرانه می او را صاحب دو نوع تفکر از نوع کلی

قیق داختار سترین عوامل انسجام در غزل سعدی را مهم« ساختار سخته و ستوار»عنوان 

گی و پیش اندیش، چگونگی بافت و پیوند اجزای غزل و وحدت موضوع و یکپارچ

 شمرد.برمی

 انجام هشینون پژوهمدانی و نقد شعر او نیز جز تصحیح دیوانش، تاک مظهر ةباردر

 نشده است. 

                                                           

1. Halliday 
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 عوامل انسجام معنایی در غزل مظهر همدانی و سعدی. 2

 انسجام موسیقایی در غزل مظهر همدانی و سعدی .2-1

 وزنی به شکل تساوی و تشابه و ،انسجام و تقارن موسیقایی در غزلیات سعدی

ه ن بارشود. این تقدر بسیاری از ابیات دیده می ،ساخت نحوی یکسان دو مصراع

کند و یمموازات تقارن معنایی دو مصراع، نوعی وحدت و یکپارچگی در بیت ایجاد 

، با بیاتامعنی مصراع اول است. در بیشتر این  ةکنندگویی مصراع دوم بیت، تکمیل

ا ی رعنایتوان این تشابه مگذاشتن یک واو عطف بین دو جمله در دو مصراع، می

اخت تکرار س»، به این شکل تکرار الگوی نحوی ،شناسیتر ساخت. در زبانملموس

ضاعف مازن تواند با تکرارهای دیگر درآمیزد و به توشود که میگریز گفته میقاعده

وی وزنی تشابه و تسا ،بیت 15غزل سعدی،  100در  (.457: 1391 )صفوی،« بینجامد

 : زیرهای مانند نمونه (؛1)شکل  کامل دارند

 ت وگرم تو سیل باشی، نگریزم از نشیب      پیش تیرت اگرم تو خصم باشی، نروم ز

 (29/3: 1394 )سعدی،

 اسیر حکم توام، گر تنم بخواهی خست     مطیع امر توام، گر تنم بخواهی سوخت

 (40/6: همان)

 اندارای تساوی و تشابه وزنی و ساخت نحوی یکسمظهر، چهار بیت  غزلدر 

 :است

 صیر مرا مبر نام ز تقمی                     گو بزن یار به شمشیر مرا

 (23/1 )مظهر،

 هر جلوه که آید به نظر، مذهب ترساست
 

 هر توبه که باشد به زبان، کیش یهود است

 (28/5 همان:)                                                                                                   

کوتاه جملات م موسیقایی در غزلیات مظهر همدانی، کاربرد بیشترین انسجا

اسم یا عبارات اسمی مضاف و  ،دوجزئی متشکل از نهاد و مسند، مسند و فعل
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تایی در یک مصراع است که ریتمی تند چهار یا پنج ةصورت یک زنجیرالیه، بهمضافٌ

رود. ر میبخشد و ویژگی سبکی او در غزل به شماهنگی خاص به بیت میآو ضرب

، زیر(. در بیت 1شود )شکل بیت از غزل مظهر دیده می هشتدر  ا این ویژگی، مجموع

حاکی از شکایت و نارضایتی شاعر از معشوق به  احساسکاربرد عبارات اسمی، 

 :  کندخواننده منتقل می

 اشک من، ساغر می، چهره ساقی، لب یار  
 

 گر گلستان طلبد مرغ چمن، خرمگس است

 
 (30/3ن: هما)

 دل را که زد، که برد ببینید کار کیست؟ در بسته، بام بسته، نه دزدی، نه رهزنی  

 (53/10 )همان:

 .77/3، 63/3، 53/4، 12/10و موارد دیگر: 

تناسب بافت نحوی با معنای عاطفی در غزل مظهر همدانی و  .2-2

 سعدی

 شاعر در غزل گرایی و همسوکردن مخاطب با ذهنهای بارز عاطفهاز نمونه

فت سعدی، تناسب بافت نحوی غزل با عاطفه و احساس، به اقتضای درک و دریا

کی از ی ،سشیکاربرد جملات پر ،نمونهرای با امکانات زبانی مکتوب است. ب ،خواننده

لی، ر غزد کند.تواند هیجان یا شتاب را به لحن کلام اضافه ترفندهایی است که می

ز ا ،ای ترتیب دادهو پرسشی، گویی جلسه محاکمهسعدی با ادغام جملات خبری 

 کند: رقیب او بازجویی می بارةمعشوق در

 ست رویت که گزیدهوی باغ لطافت! بهِ   ستهای لعبت خندان! لب لعلت که مزید

 ستتر ازین خربزه هرگز نبریدهشیرین    تــسهید همه عمر نکردـــزیباتر ازین ص

 ستدانی که سکندر به چه محنت طلبیده حیوان ةمـــای خضر! حلالت نکنم چش

 ستکه بر جامه چکیدهیا توت سیاه است ای یا می سرخ استآن خون کسی ریخته

 (1-62/4 :1394 )سعدی،



 45  ــــــــــــــ آن با غزل سعدی ةبررسی انسجام معنایی در غزل مظهر همدانی و مقایس

 

دهـد تـا ضـمن فرصتی به شاعر می ،قرارگرفتن جملات خبری بین جملات پرسشی

 ،اگـوییورا بیابـد. ایـن  از معشوق، با خود نیز واگویه کند و خود جواب پرسـش سؤال

 وگوی شاعر با خود درونی خویش است: گفت ةویژه در دو بیت آخر نتیجبه

 ستکه بیگانه مکیدهما را بس ازین کوزه رفت آنکه فقاع از تو گشایند دگر بار

 ستاو گله چریده که در کن رها کشتهوین وای دگری زنـــان هـــسعدی در بست

 (10-11 همان:)                                                                                               

 .1-64/4، 2 :هانمونه این همچنین است

نحوی در غزل سعدی، حصرهای  ةسازی معنایی در حوزعامل دیگر برجسته

ستثنا ایا یک « دیگری»و « من»گیری یک ایجادشده در کلام است که منجر به شکل

ونه گه اینب ،دشود. ارتباط پیوستاری دو بیت در این مواردر مقابل دیگران یا همه می

ز اری را ا دیگیاین استثنا  ،و در مصراع دوم کندمیی را بیان امری کلّ ،است که شاعر

یافت نبال دربه د کند و خواننده راذهن را غافلگیر می ،. به این ترتیبسازدجدا میبقیه 

هنری  اربردگویای این ک زیر،دارد. موارد میلیل این جداسازی، به تکاپو واو دعلت 

 در غزل سعدی است:

از  و رااخود به مستی، تعریضی دارد و  ةکنندسعدی در بیتی، با زیرکی بر طعن

ی هشیار در مصراع اول به شکل ،کند. به این ترتیبهشیاران خارج می ةجرگ

 ای به ملامتگر سعدی است: کنایه«.قل لصاح..» غیرمستقیم با عبارت 

 قل لصاح ترک الناس من الوجد سکاری هیچ هشیار ملامت نکند مستی ما را

 (6/13 :همان)

یبا و ضی ز، تناقآندر بیتی دیگر، شاعر در دلیل وفاداری خود و امتیاز خود در 

 کند: هنری ایجاد کرده که خواننده را مجذوب می

 وفایی راندهم عهد بیکه ترک می           اداریدگر به دست نیاید چو من وف

 (21/12)همان: 

 .97/4 ،87/4، 5/1همچنین است موارد دیگر: 
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و  در بحث تناسب بافت نحوی با معنای عاطفی، جملات پرسشی در غزل سعدی

بار  ترینبیشمساوی با اختلاف یک غزل به کار رفته است.  به نسبت تقریبا  ،مظهر

 ر برخیدتوان حس کرد. در جملات پرسشی می ،در غزلیات مظهرنیز عاطفی کلام را 

 . گوستوفرضی مشغول گفت یگویی شاعر با مخاطب ،از این جملات

یل ماعر و شپرسشی، بیشتر بیانگر نوعی شگفتی یا ناآگاهی های هجمل زیر،در غزل 

 رآمیختهد یزبه دانستن واقعیت عشقی است که به آن دچار شده که به نوعی با حیرت ن

 است: 

 رب اثر شاخسار کیست؟ــشن طــاین گل یست؟کهار ـــــجب اثر نوبـــــاین باغ بوالع    

 ست؟ـنی روزگار کیـاره، روشــپاین ماه از یک نظر چو مهر به دل جا گرفت و رفت    

 ...یست؟ک خار یارنشناختم که این گل بی اینیدهــــبی و کوری شـــغری م دلاـــگفت    

 (1-53/3: 1381 )مظهر،

با  ن دل،در ابیات پایانی غزل، دلدادگی خود را در تشبیه به دزدیده شدشاعر 

 کند: می زیبایی تصویرجملاتی پرسشی و ریتمی تند به

 یست؟دل را که زد، که برد ببینید کار ک       در بسته، بام بسته، نه دزدی، نه رهزنی

 ت؟اند پی رهگذار کیسر دل نبردهــــگ       چشم من این جای پا و این اثر خون به

 (10-11 )همان:

 گوید:گونه میخطاب به معشوق این ،دزد را شناسایی کردهانگار  ،و در پایان

 

 پیداست، ورنه زلف تو در زیر بار کیست؟ ای؟ای یار بدندیده! دلم را تو برده 

 (53/13 :همان)

)تقابل یک  گونه که از نظر گذشتآن ،سعدی در مقایسه با معانی حصر در غزل

بیت، حصر  33غزل سعدی، در  100از مجموع  ،من یا ما و دیگری و بیان یک استثنا(
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بیت، تنها  40از مجموع  ،اما در غزل مظهر ؛های معنایی به همراه داردتقابل ،شدهایجاد

  .(1)شکل  کندمورد، این معنی را به ذهن متبادر می پنج

 حسن و رقیب هست و عاشق وعشق  گر هجر و

 چیست؟ و جوابنشر و سؤال  حشر و و پس، مرگ

 (52/3 )همان:

 یی ما گر به گوش توستسراغزلمظهر! 

 پس عود و رود و بربط و چنگ و رباب چیست؟

 (9همان: )

ست ادر بقیه موارد، حصر، اختصاص یک صفت یا ویژگی به یک موضوع یا فرد 

شود. میده نابل و پیوستگی معنایی، در این ابیات غزل مظهر دیتق ،و به این ترتیب

 اند از:نوع بافت نحوی با معنای مورد نظر، عبارتین ا هایی ازنمونه

 کز سینه سپر ساخته شمشیر قضا را ت تسلیم و رضا رادریافت دلی لذّ 

 (3/1)همان: 

 درد نخواهند دوا راجز از ردمندان بهد جز از غم نپذیرمجز از درد نخواهم بهبه

 (4/5 )همان:

 .10و 87/8 ،81/9 ،75/5 ،65/2، 49/2 ،42/9 ،9و33/1 ،21/8 و موارد دیگر:

 سازی در غزل سعدی و مظهر همدانیقرینه.  2-3

از شگردهای بیانی سعدی در ایجاد هارمونی و تناسب در سخن، کاربرد مجازهای 

کاربرد واژگان مشابه است که به نوعی با  ،بیتیک بیانی یا تصویرسازی در دو مصراع 

 ایهبا واژ ای است که معمولا گونهانجامد. این ویژگی بهتقارن و تقابل در ابیات می

 ،شود. این کاربردیکسان در دو مصراع، دو کنایه، دو تشبیه یا دو استعاره ساخته می

مخاطب لی در ذهن به ایجاد تصویری تخیّ  ،زمانی گیراتر است که تقارن حاصل

تناسب و  ،کاررفته در مصراعانجامد یا هنگامی که این واژه، با دیگر واژگان بهمی

 ةعنوان اضافدر یک مصراع به« دست»، در بیت زیر ،هماهنگی دارد. برای نمونه

به کار رفته « دست به دامان»و در مصراع دوم در معنای کنایی « دست مرگ»استعاری 
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بدن هستند که در  مربوط بههر دو  ،ست و گریبانهای دواژه ،است. از دیگر سو

زمان گریبان هم ،اند. تصویر ایجادشده در این بیتتناسب با یکدیگر به کار رفته

 صحنهدر یک  ،گرفتن و اسیر مرگ بودن و فرار از آن را با دست به دامان کسی شدن

 گذارد. به نمایش می

 رها دست ز دامن نکنیمت تا به گریبان نرسد دست مرگ

 (2/9 :1394، )سعدی

نگ تی چموسیقایی چنگ و دف، خمیدگی و ناراس ةدیگر، با دو واژ یا در نمونة

صویر تذیت، امعنای کنایی آزار و در تشبیه به انسانی که خم شده و پوست دریدن در 

 :  داردبلند کردن ن دهد که در اوج درد و رنج، حتی طاقت سرانسانی را نشان می

 ور چو دفم پوست بدرد قفا                   برآرم چو چنگ             سر نتوانم که

 (12)همان: 

کار رفته  های ساختاری و معنایی بهبیت، قرینه 32غزل سعدی، در  100از مجموع 

 .77/1، 72/1، 64/1، 54/5 اند از:عبارت موارد دیگر)شکل یک(.  است

ه شد، گفتی، انسجام معنایی در شعر سعد برسازی و تأثیر آن مشابه آنچه در قرینه

، زیر نمونة (. در1)شکل نمونه یافت شد  7شده، تنها غزل بررسی 100در شعر مظهر، از

ی ای کنایمعن در ،وجود و در مصراع دوم همةکنایه از  ،واژگان سر و پا در مصراع اول

 اعر،ش قدر و ارزش بودن در کل بیت، گذشته از القای مفهوم شوق و اشتیاقبی

اموش و خ گذشته از آنکه زبان داشتن ؛پروراندتصویری از گل سوسن نیز در ذهن می

 اند.در تقابل با یکدیگر قرار گرفته ،بودن در دو مصراع

 خاموش پسندند من بی سر و پا را پا تا سرم از شوق زبان است چو سوسن

 (3/8 :1381 )مظهر،

ز سر ام بودن مصراع، عبارات کنایی تسلیدر دو « سر» در بیتی دیگر، شاعر با واژة

قدر آن ن بیتا واژه سر در اینظر داشته، امّ ناتوانی و ترک بزرگی و سروری را مدّ

 کند. تکرار شده که بیشتر نوعی بازی با واژگان را به ذهن متبادر می
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 دن است دست بر سر، سر پا بر سر افسر ز        زدن است     سود سودای توام دست به سر بر

 (37/1: همان)

 .97/4، 62/8، 54/12 اند از:عبارت موارد دیگر

 تقابل معنایی و تضاد در غزل سعدی و مظهر همدانی. 4 -2

 ، دوتر در تقابل دو مفهومآیندی به شکلی گستردهدر غزل سعدی، ارتباط هم

ر دنای بیت معد، شود. در این مواربسیار دیده می ،دو انسان یا تقابل دو موقعیتگروه، 

د ا در خوبل رهایی است که بیشترین بار معنایی تقاارتباط درونی و پیوستگی با واژه

فهوم میک  دو مصراع بیت در عین وابستگی به یکدیگر، به ،گونهنهفته دارند. بدین

ر عر را دشفقی اکنند. این ارتباط، انسجام در محور شده اشاره میی و از پیش تعیینکلّ

تر در ومیعم یا مواردی نیز وجود دارد که این پیوند به شکلامّ ؛راه داردبیت به هم

 شاعر عمولا  شود. در این موارد، ممحور عمودی شعر و در بین کل ابیات غزل دیده می

ه یا ر گذشتبا شرایط و موقعیتی د ،که در حال حاضر در آن قرار گرفتهرا موقعیتی 

دو  مواردی دیگر نیز دو تیپ شخصیتی، کند. درروی هم توصیف میروبه ،آینده

دو، باعث بهن دوگیرند. این مقایسه و تقارتفکر در مقابل هم قرار می ةگروه یا دو شیو

نوط به م ،اتارتباطی بین واژگان در ابی ةشود معنای مورد نظر شاعر در یک زنجیرمی

ر دد. اببیشتر ی ییک طرف تقابل، برجستگی و اهمیت ،یکدیگر شود و در کنار آن

در  وغزل دارای تقابل مفهومی در محور عمودی است  32غزل سعدی،  100مجموع 

ز این یک ابه توضیح هر ،بیت نیز تضاد به کار رفته است )شکل یک(. در ادامهتک 44

 .شودموارد پرداخته می

ود، ظاهر حسن بهستان، در برابر اعدا و رقیبا، موقعیت شاعر و محفل دوزیر در نمونة

، انهامی دخترنعنوان ة ثریا بهایهام موجود در واژ ،زیبایی توصیف شده، علاوه بر اینبه

گر رهرغم حسادت رقیبان، تا صبح تنها نظاکند که شاعر علیگونه تداعی میاین

 اوست:  

 کنم ثریا راو فرقدین و نگه میــــچ مه شبـــام هستهـــم باز نهاده نشـــــدو چش
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 نظر به روی تو کوری چشم اعدا را عی چه خوش بود تا روزشبی و جمعی و شم

 (7-5/8:  1394 )سعدی،

 .78/1، 4-24/5، 13/2 ،11/2 :اند ازعبارت موارد دیگر 

ها تقعیمو ةای دیگر از تضادهای موجود در غزلیات سعدی، مربوط به مقایسدسته

ربوط دی مدر موار نده یا فضای حاکم است. این تغییر،و شرایط روحی یا روانی گوی

ن ارد. ایدرا  آرزوی رخ دادن آن،اکنون رخ داده یا اینکه شاعربه زمان حال است و هم

ر واقع دست. سعدی به طرز زیبایی نمود یافته ا گونةهای روایتویژه در غزلویژگی به

د ک تضادر موارد زیادی مبتنی بر ی ،سعدی ةگونهای روایتاساس غزلتوان گفت می

صویری خیال و شعر ت صور همراهای بین شعر تصویری سن جبری در مقایسهسواست. 

اربرد کدر  ،در این نوع اخیررا آفرینی خیال )تصویرگری(، عامل خیال بدون صور

ال و طفه، خیه، عامتناسب با نیازهای شعر، ترکیبی نو از اندیش»داند که عناصر روایی می

 (. 30-29: 1391 )جبری،« آفرینندزبان، می

که به شکلی  کندروایت می، از معاشرت با معشوق در شبی زیرشاعر در غزل 

ل را ای که از نظر او گویی امشب طبگونهگذرد؛ بههای دیگر میمتفاوت از شب

 مجسّتین شب به زیباترین شکل، امکان ا زنند. توصیف روایی سعدی ازتر میسبک

ط با مخاطب فرضی خود ارتبا آن را برای مخاطب فراهم ساخته است. او حتی

، به طرز مستقل ،شودگیرد. پرسشی که در بیت اول و مصراع سوم مطرح میمی

 دهد:  تردیدی را در ذهن شاعر از قبول دو احتمال نشان می
 یا وقت بیداری غلط بوده است مرغ بام را هنگام رال بیـند این طبـــزنتر میامشب سبک

 ام راکان لب بر لبی برناگرفته ــچنــما هم     ز عمر ما تاراج شدیک لحظه بود این یا شبی ک

 عام راز عهده بیرون آمدن نتوانم این انـــک    رویم هم خجل هم شادمان هم تنگدلهم تازه

 (3-14/1 :1394 سعدی،)                                                                                                     

ضمن  ،تضاد زیبایی ایجاد کرده ،بین نشستن و برخاستندر روایتی دیگر، شاعر 

ساخت جمله، بیانگر تقابل دو موقعیت متفاوت ماندن یا رفتن که این تضاد در ژرفآن
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گونه که رفتن عاشق، به این ؛شودبیان می« اگر»با حرف شرط  ،یار است. این تقابل

 اوست:   مشروط به ملامت یار

 ی که برآید ز دست ماــرمای خدمتـــف لول شدی از نشست ماـــیم اگر مـــــرفت

 هرجا که هست، بی تو نباشد نشست ما برخاستیم و نقش تو در نفس ما چنانک

 (14/23 :همان)

 .98، 28 ،16، 15 :اند ازعبارت موارد دیگر

با  ت کهر ناسازگار اسنوع سوم از تضادهای موجود در غزل سعدی، تقابل دو ام

در بیت  کند.را رد می وجود دیگری ،شوند و وجود یکیجا جمع نمی هم در یک

 سازد: مقدار میاست که محراب واقعی را در نظر بیعاملی زیر، ابروی محرابی یار، 

  هر پارسا را کان صنم در پیش مسجد بگذرد

 چشمش بر ابرو افکند باطل کند محراب را

 (8/3)همان: 

 :از جمله ؛خوردغزل سعدی به چشم می ازهای دیگری چنین تضادی در نمونه

15/9 ،25/1 ،39 ،68، 85. 

ه به دو گرو توانمی ساخت کلامدر ژرف در غزل مظهر را های معناییتقابل

شکل )غزل دارای این ویژگی است  23غزل مظهر،  100بندی کرد. در مجموع طبقه

زل غگیرند. در یدو موضوع یا دو مفهوم در برابر هم قرار م ل، معمولا (. در گروه او1

آب  وداند ، شاعر در روایتی توصیفی از خرابات مغان، آن را مأمن غم عشق میزیر

 ةراپردر سدعقل را  ،دهد و در بیت آخرحرام خرابات را بر نان حلال زاهد ترجیح می

 داند:شاهنشاهی عشق، غلامی بیش نمی

 رابات مغان است و مدام است اینجااین خ

 رد و سلام است اینجابَ ،غــــــم اگر نار بود

 زاهد و نان حـــــلالش که به فتوای مغان

 است اینجا هرچه جز آب حرام است، حرام 
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 ما اگر مســـت مدامیــــم، ملامــت نکنید

 اینجا؟ تر از ماست، کدام اســتآنکه هشیار

 نشه عشق است که عقلشاهـــ ةدر سراپرد

 گــــر شهنــــشاه بود، باز غـلام است اینجا

 (4-1/1: 1381 )مظهر،

 .51/7، 8، 2اند از: عبارت موارد دیگر

 هایمانهای معنایی، شاعر دو وضعیت و موقعیت را در زدوم از تقابل ةدر دست

در  ارد.دآن یا اینکه قصد تغییر و دگرگونی در  کندمتفاوت با یکدیگر مقایسه می

لف زکارش با وشود که سرغزلی، روزگار خوب و مساعد شاعر، از زمانی تیره می

انگیزتر و تیره، خیال شده در واژةتقابل با ایهام ساختهافتد. این سیاه معشوق می

مانی قابل زتدر بیت اول غزل، بیانگر « تا»تر است. همچنین کاربرد حرف ربط برجسته

 ر است. بین گذشته و حال شاع

 تا فکندم با سر زلف تو کار خویش را

 روزگاری تیره کردم روزگار خویش را

 ها با حسن رویت عشق باختجان به سهلی سال

 را خویش مشکل کردکار دل به زلفت بست و

 دیگران یار بینندگر به کام خویش می

 ما به کام دیگران دیدیم یار خویش را

 (11/3همان: )                                                                                                  

ویی گکه  های روایی نیز مشابه غزلی از سعدی، روایت از شبی داردمظهر در غزل

 چیز در آن وارون و دیگرگون شده است:  همه

 نیست؟ مگر مست است ساقی یا که می چه شد کامشب خروش چنگ و نی نیست؟

 ره است آن بزمی که وی نیستــبلی تی  ست؟هــــــافروز رفتو یــا آن شمع بـــــزم

 (2-61/1 همان:)                                                                                                  
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ای معنایی در غزل هتقابل .6-88/4 ،74، 43، 42، 21اند از: عبارت موارد دیگر

 بیت دیگر نیز نمودار است. تک 48مظهر، در 

 تناسب در غزل سعدی و مظهر همدانی. 5 -2

 تباطبخشی غزلیات سعدی، تناسب واژگانی و پیوستگی و ارعامل دیگر انسجام

روه و یک گ با کاربرد واژگانی ازبخشی به کلام است. این ارتباط، واژگان در معنا

انی و ا داستیکه در یک رویداد تاریخی  شودانجام میموارد واژگانی طبقه و در برخی 

کند. ی میدیگری را تداع، وجود یکی ،ارتباط متقابل با یکدیگر داشته ،ایاسطوره

ه یخا دیدو زل ، بین واژگان وامق و عذرا و ترنجزیرهای در بیت ،مصادیق ارتباط اخیر

ن اژه، ذهوز یک با نام بردن ا ای است کهونهگپیوند معنایی در این ابیات، به .شودمی

 ،ادهدرار قاش، در یک زنجیره جفت و شریک معنایی ةطور ناخودآگاه آن را با واژبه

 کند: م میبیت را با یادآوری رخداد مورد نظر، در برابر خواننده مجسّ  مفهوم

 ست روی عذرا راهحبیب من که ندید کسی ملامت وامق کند به نادانی

 (4/8: 1394 دی،)سع

 اروا بود که ملامت کنی زلیخا ر        گرش ببینی و دست از ترنج بشناسی

 (5/3)همان: 

 .84/3، 62/3، 53/3 ،38/2اند از: موارد دیگر عبارت

نیز انسجام معنایی در ابیات با پیوند واژگانی که همگی متعلق به  زیرهای در نمونه

گیرد. هلیدی، این نوع با تداعی ذهنی شکل میبه همان شکل  ،یک طبقه عام هستند

– آیندی استمعناشناختی بین واژگان را که از ابزار ایجاد انسجام در رابطه هم ةرابط

کند. گذاری مینام« شمول معنایی» -گونه که در مبحث تضاد، از نظر گذشتهمان

آن برقرار  ةعهای زیرمجموای است که بین یک طبقه عام و طبقهشمول معنایی، رابطه

 عامو عناصر مربوط به طبقه « فراگیر»است. عناصری که به طبقه عام اشاره دارد، 

کاربرد شمول معنایی در  (.192: 1397، )هلیدی و حسن دمعنایی، شمول معنایی نام دار

عنوان هاست. بهط شاعران بر زبان مادری آنهای تسلّیکی از نشانه ،متون کلاسیک
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 ای ازیافته، نشانهتحقیق انجام بر فردوسی، بنا شاهنامهگسترده در  دکاربر این ،نمونه

تسلط فردوسی به زبان دری و دقایق آن و همچنین تعلق خاطری است که وی به 

و واژگان معاف  ،برای نمونه. (119 :1398، )تفرجی یگانه های ملی ایران داردداستان

در بیت ذیل است که در معنایی فراگیر شریعت  قتل عمد، شمول معنایی برای واژة

 کند: کشی معشوق را تداعی میکلی، مفهوم عاشق

 معاف دوست بدارند قتل عمدا را شریعت عشق که درکه نالممن از تو پیش

 (5/9: 1394 )سعدی،

 ک(.شده وجود دارد )شکل یبیت با ویژگی یاد 19غزل سعدی،  100از مجموع 

 .54/5، 8/4 :اند ازعبارت موارد دیگر

یک  گونه که در بررسی غزل سعدی گذشت، پیوستگی و ارتباط واژگان درهمان

ن است. ر سخدی و ایجاد انسجام کلّ  یمنظور رسیدن به معنایجمله، عبارت یا بیت، به

بل با ند متقاپیو ای یا اساطیری درگاه در بستر یک رویداد تاریخی، افسانه ،این واژگان

طرح اسی مگونه که در معناشن)آن شمول هستندبقه و همطیکدیگرند و گاه واژگان هم

طی در تباار و طوفان در یک زنجیرة ، واژگان بحر، کشتی نوحعنوان نمونه. بهاست(

عر قصود شامب با معنایی متناس ،از غزل مظهر زیرپیوند با ماجرای نوح پیامبر، در بیت 

 اند:   ترتیب داده

 یله کردند و نخوردند غم طوفان را وحم آن قوم که در بحر غمت کشتی نخرّ

 (9/5 :1381 )مظهر،

 :زیرهمچنین است واژگان تربت، شیرین، تیشه و فرهاد در بیت 

 خیزد از موج سر تیشه نقوش فرهاد ز اشتیاق لب شیرین تو در تربت من

 (77/4)همان: 

 ودشمی بیت با ویژگی تناسب معنایی واژگان دیده 7غزل مظهر،  100از مجموع 

شمول  طبقه و دارایهم ،ارتباط معنایی بین واژگان زیر،(. همچنین در موارد 1)شکل 

 معنایی است:
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 ت مجنون عشق استکه ضعف از قوّ  به قانون در مزاج خویش دیدم

 (31/2)همان: 

 دهد یکسره خاکستر جان را بر بادمی ام کاتش دلتوان یافت ز آب مژهمی

 (77/2)همان:

 رهبرش گر رخ چون ماه تمام تو نباشد برد راه ز زلف چو شب تودل به جایی ن

 (96/7: همان)

 دلیل هنری در غزل سعدی و مظهر همدانی. 6 -2

بیات یی اشکل دیگری از انسجام و ارتباط معنایی در غزلیات سعدی، تقارن معنا

مشابه  یا معناای که شاعر در تأیید سخن خود در مصراع اول، بیتی بگونهبه ؛استغزل 

ر هنری د نایینوعی معادل مع ،آورد و بدین شکلو البته هنری و نغز در مصراع دوم می

   .گنجاند که برای مخاطب، اقناعی ادبی به همراه داردسخن خویش می

 اــــرم به اطبّـــبا نمیدرد احبّ غیرتم آید شکایت از تو به هرکس  

 (3/6 :1394 )سعدی،

 عقل از من برفت اندر غمش دین و صبر و دنیا و  

 جایی که سلطان خیمه زد غوغا نماند عام را 

 (15/9)همان: 

موارد  (.1شود )شکل بیت دیده می 27غزل سعدی، در  100این ویژگی از مجموع 

 .42/9، 37/2، 20/8 :اند ازعبارت دیگر

متفاوت  تواند برداشتیاند که میهای معنایی، دلایلی هنریاین معادل ،در مواردی

در این  بکشاند.خواننده را به تردید  صراع اول ارائه دهد و در عین حال،و دوسویه از م

رسد. برای نمونه در بیتی عکس می ای به نتیجةگونهیید سخن خود بهأشاعر در ت ،موارد

خواهم غباری بر دامن او بنشیند. در ا نمیگوید: خواستم خاک پای معشوق باشم، امّمی

ا با دقت امّ ؛رحم و فداکار استپندارد شاعر تا چه اندازه دلست، مخاطب مینظر نخ
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فداکاری خود برای او از اساس، توجیهی در ردّ شویم در دلیل مصراع دوم متوجه می

 آورد: معشوق می

 خواهم غبار خویش رامن بر آن دامن نمی خاک پایش خواستم شد باز گفتم زینهار

 (13/9)همان: 

 نکتـة. شودگونه دیده میبیت به همین 8در مجموع، در  ،های دوگانهداشتبرچنین 

ی گـویی سـعدی و بـه نـوعی معرفـی خویشـتن واقعـواقع ها،در این نمونـهجالب توجه 

م عینـی خویش به معشوق است. ماننـد آنچـه در بحـث شـعر تصـویری گذشـت، تجسـّ 

بـه »او را  اطـب از واقعیـت،واقعیت بدون کاربرد تشبیه یا استعاره و دور کردن ذهن مخ

 (.31: 1391)جبری، « بردپذیرش آنچه هست راه می

 خواهد بر رهگذرتزحمت خویش نمی غم آن نیست که بر خاک نشیند سعدی

 (35/10 :همان)
 که کسی جز تو ندانم که بود محرم دوست... ر! از من به دلارام بگویـــسیم سحـــای ن

 توسرم دــــند به دل محـــباری ننشیـــــتا غ  سته مگوینی نی ! ای باد مرو، حال من خ

 (7و 99/3)همان: 

زل غدر  های معنایی با معنای مشابه در غزل مظهر، به آن شکل کهتعداد معادل

ل )شکبیت است  4ار و در مجموع صد غزل، شم، بسیار کم و انگشتدیدیمسعدی 

 یک(.  

 درویش گذر سلطان را ةکلبنیست بر  منزل دوست نخوانید دل ویران را

 (9/1: 1381 )مظهر،

 پای پیل از جای کندن، کار دست مور نیست های عشق؟عقل کی آسان تواند کرد سختی

 (57/7)همان: 

 دوم، ای است که شاعر در مصراعونهگهای معنایی، بهای دیگر از تقارندسته

 :  کندرائه میابرخلاف انتظار خواننده  ،وارونه از مصراع اولی برداشت
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 را جفا کند ترک پیشهترسم آن شوخ ستم گر بنالم ز غم هجر پس آهسته بنالم

 (4/4)همان: 

ز مجموع بیت ا 9این نوع باژگونگی معنا و برداشت دوگانه از مفهوم سخن، در 

ف سعدی، ها، مظهر برخلا(. در تمام این نمونه1غزل مظهر نمودار است )شکل  100

م غز تحمل یت ابسیار تسلیم و متواضع است و مفهوم بیشتر ابیات، حکا ،قدر برابر عاش

 و درد و رنج و سختی در رسیدن به معشوق دارد. 

از عناصر  نری،یید غم و رنج عشق، با ذکر دلیلی ههایی دیگر، شاعر، در تأدر نمونه

خی ، برکند. در این مواردفلکی و کیهانی در توصیف این درد و رنج استفاده می

خابی و ن انتواژگالحنی حماسی است. به این ترتیب، آمیز و ای اغراقتوصیفات با جنبه

 ود. ایننگ شها نتوانسته در پیوند با مفهوم عاشقانه و غنایی ابیات هماهترکیب آن

تواند سختی میخلاف طرز توصیف شعر غنایی، بهرگونه توصیف از سوی شاعر، ب

یف در توص یعیی و طبشته باشد. استفاده از عناصر مادّاقناع هنری مخاطب را در پی دا

و  قیقتد زیبایی صور خیال، سخن مظهر را از حوعشق، عامل دیگری است که با وج

ه ست کطببیعت واقعی خویش دور کرده است. کشش و امتداد هجاها، عامل دیگری ا

 .است اختهدور س ،و آن را از شور و هیجان عشق پرشور دادهلحنی سنگین، به ابیات 

 هایی که بلند است صدای جرس استناله گذردکاروان غمت از وادی دل می

 (30/4: همان)

 .(1)شکل شود بیت دیده می 8، در غزل 100این کاربرد نیز، از مجموع 

 چندمعنایی در غزل سعدی و مظهر همدانی. 7 -2

ن است که با یکی از عوامل ایجاد ارتباط معنایی بین واژگان، چندمعنایی واژگا

زمان امکان انتخاب چند ی ترکیب واژگان در یک جمله، همابرهم زدن قرارداده

از ابزارهای ایجاد تناسب و هارمونی و  کهدهد به دست می همعنی را از یک واژ

و از است بسیار استفاده شده  ،انسجام در کلام است. در غزل سعدی، از این ابزار زبانی

همراهی این  ،ه به معنا برجستگی خاص ببخشد. علاوه بر اینشاعر توانست ،این طریق
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خیالی سخن  ةچون کنایه، استعاره و تشبیه، بر جنب ،ترکیب واژگانی با عناصر بیانی

به تکاپوی  ،افزوده و ذهن را در یافتن معناهای احتمالی متناسب با واژگان و عبارات

مورد است  53شده از سعدی، های بررسیها در غزلچندمعناییبیشتر واداشته است. 

مورد با تضاد  3 مورد با تشبیه و 3مورد با کنایه،  13مورد همراه با استعاره،  14که 

، از یک سو درازی شب و از زیردر بیت « دراز(. »1)شکل  واژگانی درآمیخته است

 کند:درازی زمان هجر را تداعی می ،دیگرسو در تناسب با واژه فراق

 که شب دراز بود خوابگاه تنها را واج دیبا راشب فراق نخواهم د

 (5/1: 1394 )سعدی،

ز لکی و افی صورت به معن« فرقدان»در ارتباط با  ،سواز یک زیر،در بیت « ثریا»

 شد: عر باتواند نامی دخترانه و معشوق شاکردن می متناسب با فعل نگاه ،دیگر سو

 کنم ثریا راو نگه میچو فرقدین  ام همه شبدو چشم باز نهاده نشسته

 (5/7)همان: 

ش کی ةاژا دو ودر معنای قربانی و از سوی دیگر در تناسب ب« قربان»در بیتی دیگر، 

 دان است:  یعنی کمان ،و تیر، در معنای دیگر خود
 هاما نیز یکی باشیم از جمله قربان آید هر تیرکه درکیش است گر بر دل ریش

 (24/8)همان : 

نصر عبا تر گذشت، چندمعنایی همراه گونه که پیشیی دیگر، همانهادر نمونه

 ،«آب»، یرزتر کرده است. در بیت بیانی استعاره، ارتباط معنایی واژگان را منسجم

اصر از عن تواند در معنای یکیمی« آتش»استعاره از اشک چشم است که در تناسب با 

تناسب  ه درکه از سوز درون است چهارگانه نیز باشد. از سوی دیگر، آتش نیز استعار

رتباط اکثر حدا ،. شاعر با انتخاب این دو واژهاستبا آب، یکی از عناصر چهارگانه 

 معنایی بین واژگان را در این بیت فراهم کرده است: 

 نکنی آب چشم پیدا رانگاه می داریگرفتم آتش پنهان خبر نمی

 (4/9)همان: 



 59  ــــــــــــــ آن با غزل سعدی ةبررسی انسجام معنایی در غزل مظهر همدانی و مقایس

 

عنایی رتباط ما، بیان شدها که در ارتباط با استعارهانهایی دیگر، باز هم، چندر نمونه

ی کلام وستگواژگان در هماهنگی و تناسب متقابل با عبارات کنایی، بر انسجام و پی

نی تنها در معنه را« بی سر و پایی»بارت کنایی زیبایی عافزوده است. سعدی در بیتی، به

مع و ودن شبر معنی بی سر و پا شمع، د ةکه در ارتباط متقابل با واژبلاصلی خود، 

و با همس توصیف شکل ظاهری شمع به کار برده و تصویری زیبا در بیت خلق کرده که

 معنای مورد نظر، یعنی سوختن و فنا شدن و نابودی است:

 رابی سر و پا که سراپای بسوزند من  صفت پیش وجودتکندم شمعآرزو می

 (6/9: همان)

 ..77/8، 64/6 ،32/5 :از اندعبارت های دیگرنمونه

 هره، درممانکتعبیراستعاری  چندمعنایی با تشبیه درآمیخته است. ،در ابیاتی دیگر

 :رده استکجاد در بیت ای ی زیبابه کبوتر، تناسب دل تپنده پیوند با کبوتر، در تشبیة

 ستدل نیست که در بر چو کبوتر نتپیده مهره ابروی تو در شهراز دست کمان

 (61/6)همان: 

ایی معن ارتباطی واژگان و پیوستگی ة، تضاد ایجادشده، زنجیری دیگردر موارد

نایی عبیر کت، در زیردر بیت « روشن» ،ها را در بیت گسترش داده است. برای نمونهآن

ر شب ق را ددر شب تیره، به طرزی برجسته، حال معشو« تیره»روز روشن، در تضاد با 

یت، ین باتقابل روز و شب در  ،از سوی دیگر ه است.ق و جدایی به تصویر کشیدفرا

 کند:  گویی خوشی حال معشوق و ناخوشی حال عاشق را تداعی می

 از تیره شب بپرس، که او نیز محرم است خواهی چو روز روشن دانی تو حال من؟

 (75/6)همان: 

در مقایسه با غزل سعدی، چندمعنایی در غزل مظهر، از برجستگی کمتری 

چون  ،گونه که گذشت، در غزل سعدی، همراهی عناصر بیانیردار است. همانبرخو

کنایه و استعاره با معانی چندگانه، پیچیدگی معنا را افزایش داده و باعث شده است 

واداشته بیشتر  یبه تلاش ،ذهن خواننده در کشف ارتباط و پیوستگی معنایی بین واژگان
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کمتر است. در غزل مظهر،  ،ین عناصر بیانیا در شعر مظهر، استفاده از اامّ شود؛

مورد  2با استعاره و  مورد 1مورد با کنایه و  6که در  وجود داردبیت  16چندمعنایی در 

 (.1)شکل  آمیخته استبا تضاد در

ر د ،شتدر تناسب با سرمست و ط ،، مدام در معنی دائمی و همیشگیزیردر بیت 

 معنی شراب به کار رفته است:   

 انداخت؟ بد از بام کی پس طشت مرا بخت دامم من و او خواب همیشهسرمست م

 (25/8: 1381)مظهر

 .8و51/7، 42/9، 11/1، 5/4اند از: های دیگر عبارتنمونه

در  بیتی، در« آب»دیگر، چندمعنایی با بیانی کنایی درآمیخته است.  یدر موارد

ی در ا ساقمتناسب ب ،ی دیگردر معنای آبروی رفته و از سو« آب رفته»عبارت کنایی 

 معنی شراب است: 

 رفته، باز درآمد به جوی ما آب کان ساقی بیا و دست بیفشان و پای کوب

 (17/10)همان: 

 . 3و 78/1 ،68/2، 63/5، 37/7: اند ازهای دیگر عبارتنمونه

یات اب ةوننم ةدیگر، تضاد ایجادشده بین واژگان در عبارات کنایی، مشاب یدر ابیات

ا در معن غزل سعدی، تصویری قرینه در بیت ساخته که باز هم به گسترش و برجستگی

در « بلند»ا ضاد بدر ت ،در تعبیر کنایی کوتاهی« کوتاه» ،بیت انجامیده است. برای نمونه

سازد و از یقصور و کوتاهی عاشق را در برابر معشوق نمودار م ،سرو بلند، از طرفی

 کند: اشق را در برابر قامت بلند یار تصویر میدیگر سو، گویی کوتاهی قد ع

 ما کوتاهی ست زدل به جایی نرسیده ست به لب درغم آن سرو بلندهجان رسید

 (45/10و  18/10)همان: 

 های واژگانی در غزل سعدی و مظهر همدانیبازی. 8 -2

نی معا دارایمعنا یا ها تکرار واژگان همدر غزل سعدی، ابیاتی هست که در آن

رسد سعدی نوعی بازی واژگانی را مختلف به کار رفته است. در این موارد به نظر می
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یابیم حتی میمعنای بیت، در ا با دقت درامّ ؛شکل ترتیب داده استبا تقارن واژگان هم

ین ابیات، خالی از ا یک ازهیچ ،این بازی نیز سرانجام به نوعی معناسازی منجر شده

نیست. در تمام این موارد، پیوستگی معنایی بین دو مصراع  مفهوم و مقصودی خاص

مطلب  تعلیق و انتظار برای شنیدن ادامة حالتی از ،وجود دارد و با خواندن مصراع اول

های دوم، جملات پیرو برای آید. از لحاظ دستوری نیز مصراعبرای مخاطب پیش می

ة شدهای بررسیانی در غزلهای واژگجملات پایه مصراع اول هستند یا برعکس. بازی

 زیرهای (. نمونه1)تکرار واژه، ردالصدر، جناس( است )شکل  تکرار 28سعدی 

 مصداق این کاربردند: 

 چو دل به عشق دهی دلبران یغما را نگفتمت که به یغما رود دلت سعدی

 (4/10: 1394 )سعدی،

 ما را شودر نمیفراغت از تو میسّ اگر تو فارغی از حال دوستان یارا

 (4/1)همان: 

 که در محبت رویش هزار جامه قباست غلام قامت آن لعبت قباپوشم

 (43/8)همان: 

 تا دگر عیب نگویند من حیران را  ماندی همه را دیده در اوصاف تو حیران

 (17/5)همان: 

 .84/4 ،66/2، 47/1اند از: موارد دیگر عبارت

ت، گذش ه در غزل سعدیگونه کنی، آندر غزل مظهر نیز، انواعی از بازی واژگا

صود مق ،با این تفاوت که در برخی ابیات، هیچ معنای درخور توجهی شود؛دیده می

مصراع  ر دودهای دیگری از این بازی واژگانی، انسجام معنایی شاعر نیست. در نمونه

ایه ری پتا حدودی وجود دارد و همانند غزل سعدی جملات دو مصراع از لحاظ دستو

ر لی تکراه شکببا این تفاوت که معنی، در بیشتر موارد در مصراع دوم  ؛پیرو هستند و

 : زیرمانند ابیات  ؛شودمی
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 پروانگان را نور نیست ةفاش گویم دید نور داند نار را پروانه وز وی دور نیست

 (57/1: 1381)مظهر،
 کشید جانانه ز دست یقین خواست، جان هرکه جان و جانانه به یک جای نجویند مقام

 (76/4)همان: 
 .69/2، 58/7، 45/1، 31/1اند از: عبارت موارد دیگر

 

 گیرینتیجه .3
ر مظه ووجوه انسجام معنایی در غزلیات سعدی  این پژوهش به بررسی و مقایسة

ظهر یت مهمدانی پرداخته است. بر اساس پرسش اصلی پژوهش، با بررسی میزان موفق

ت ر به دسج زینتای ،در مقایسه با غزل سعدی ،انسجام معنایی در غزلهمدانی در ایجاد 

 آمد:

ام انسج در بررسی عوامل انسجام در غزلیات سعدی و مظهر همدانی، بیشترین. 1

نحوی  لگویموسیقایی در غزلیات سعدی، کاربرد ابیاتی با تشابه و تساوی وزنی و ا

 نسجاما در غزل مظهر، اامّ ؛یکسان و همچنین تقارن معنایی در دو مصراع است

عل ون فعبارات اسمی یا جملات کوتاه بد ةموسیقایی، بیشتر حاصل کاربرد زنجیر

جود قارن، وکل تاست. در این موارد نیز پیوستگی معنایی بین دو مصراع، البته نه به ش

 رود.دارد و این کاربرد، ویژگی سبکی غزل مظهر به شمار می

 وعنای عاطفی، جملات پرسشی در غزل سعدی در تناسب بافت نحوی با م .2

سازی ستهبرج ومظهر، هر دو به یک میزان در القای معانی مورد نظر شاعر به خواننده 

ر ر برابد «من»در غزل سعدی به تقابل یک « حصر»ا کاربرد امّ ؛معنا تأثیرگذارند

که در  الیح یا یک استثنا در برابر دیگران یا چیزهای دیگر انجامیده، در« دیگری»

 شود.غزل مظهر، این تقابل معنایی، جز در موارد اندک دیده نمی

ی بین دو های غزل سعدی، ارتباط تصویری و پیوستگی معنایسازیدر قرینه .3

وضوح نمودار است و یک واژه در ساختی استعاری یا کنایی در دو مصراع بیت، به
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ا امّ ؛کندبیت را به ذهن متبادر میی مرتبط با مفهوم کلّ ولیمصراع، معنایی متفاوت، 

پردازی و بازی با قصد صنعت هبیشتر ب بوده، این کاربرد در غزل مظهر بسیار اندک

 است. انجام شده واژگان

و ساخت غزل، به شکل تقابل دهای معنایی در ژرفدر غزل سعدی، تقابل .4

 گونةروایت هایاین ویژگی در غزل مفهوم، دو گروه یا دو موقعیت زمانی است.

ها، زلغروایی توان گفت بافت زبانی و هممی ،شود و به این ترتیبسعدی نیز دیده می

قابل تساخت، به شکل مبتنی بر یک تضاد است. در غزل مظهر، تقابل معنایی در ژرف

ن با ای ؛ر استتضاد در بافت زبانی و روایی غزل نمودا بوده،دو مفهوم یا دو موقعیت 

ست و ده ای استفاده شدر توصیفات روایی از صور خیال و عناصر مادّتفاوت که گاه 

 همانند غزل سعدی ندارد.« طبیعی و بیخودانه» روایت، بیان

اشتن ار دهای واژگانی، مظهر نتوانسته چون سعدی، با در اختی. در بخش تناسب5

 دیگر کتةند. ها به خلق معنا بپردازآن سازیواژگان و انتخاب و جانشین ةگسترد ةشبک

انسته وایی تونی رآنکه در این ابیات، سعدی بدون کاربرد صور خیال بدیعی و تنها با بیا

 بیشترین ارتباط معنایی را بین واژگان برقرار سازد. 

ست که های معنایی ا. بیشترین کاربرد دلیل هنری در غزل سعدی، به شکل معادل6

سعدی  نری،عدادی دیگر از دلایل هاین کاربرد در غزل مظهر بسیار اندک است. در ت

شی از ه ناگرا و در عین حال هنری دارد کبیانی دوسویه، واقع ،در خطاب به معشوق

وگو از ا در مقابل، در غزل مظهر، گفتامّ ؛وگو با معشوق استتساهل او در گفت

ایی و ی غنو گاه حماسی همراه است که تناسبی با فضا آمیزعشق با توصیفاتی اغراق

 غزل ندارد. ةتوای عاشقانمح

، هاآنن . خلاقیت سعدی در چندمعنایی کردن واژگان و ایجاد پیوستار قوی بی7

یی و سعدی با درآمیختن عبارات کنا زیرا ؛تر از غزل مظهر استبسیار برجسته

 باا اننده رخو ذهن ،سویه کند و بدین شکلوانسته این ارتباط معنایی را چنداستعاری، ت

 ارتباط درگیر سازد.ت یافتن لذّ
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ساخت معنا، متضاد یا متجانس در غزل سعدی، در ژرف. بازی با واژگان هم8

اربرد، ین کسازی معنا کمک کرده، در حالی که در غزل مظهر، اابیات نیز به برجسته

 . است تکرار مضمون ،در بیشتر موارد، نوعی چینش تکراری واژگان و به تبع آن
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 منابع
 وای عوامل انسجام در دو غزل حافظ و سعدی تحلیل مقایسه(، 1393) هایشانی، طاهر -

 .35-9 ، صص10 ةمار، سال ششم، شپژوهیزبان ة، فصلنامتأثیر آن بر انسجام متن

 شناختی و بلاغی انواعبررسی زبان(، 1398) سرشتو کیومرث نیک تفرجی یگانه، مریم-

 ، صص19 مارة، ش10 بلاغی، دورة زبانی و تمطالعا دوفصلنامةفردوسی،  ةآیی در شاهنامباهم

105-126. 

، ة بوستان ادب، مجلتصویرگری بی صورت خیال در شعر سعدی(، 1391) جبری، سوسن-

 .48-24 ، صص2مارة سال چهارم، ش

، بررسی الگوهای روایت در غزل سعدی(، 1397) فرهنگی و سهیلا حمیدی اصل، پگاه -

 .142-127 ، صص30 ارةم، ش16، سال یینامه ادب غناپژوهش

 ، تهران: قطره.سعدی در غزل(، 1384) حمیدیان، سعید -

سرایان همدان، شاعران، عارفان، عالمان، بزرگان و سخن(، 1341)درخشان، مهدی  -

 ، تهران: نیکپو.2، ج وزیران و سایر بزرگان

 .336-331 ، صص6و  5مارة ، ش45 ةارمغان، دور ، مجلةمظهر همدانی (،1355) زندی، عباس -

 لمی.ع، تهران: نشر شناسی در مطالعات ادب فارسیآشنایی با زبان(، 1391) صفوی، کورش -

مکاری هفارس با  ة، شیراز: دانشنامدجدال با سعدی در عصر تجدّ(، 1391) عابدی، کامیار -

 شناسی.مرکز سعدی

شناختی و ای بر جامعهمهتکوین غزل و نقش سعدی، مقدّ(، 1384عبادیان، محمود ) -

 ، تهران: نشر اختران.زیباشناختی غزل فارسی و غزلیات سعدی

 شناسی، دفتر چهاردهم.، سعدیجادوی نحو در غزل سعدی(، 1390فتوحی، محمود ) -

ار شگردهای حصر و قصر در غزلیات سعدی، معی(، 1397) حسین آریان و رش، فرهادکاکه -

 .142-116 ، صص76 مارة، ش22ادبی، سال  پژوهیمتن ، مجلةسنجش کلام هنری بلاغت فارسی

ان: ، تهر2 علی فروغی، چمحمدّ، تصحیح کلیات سعدی(، 1394)الدین، سعدی شیرازی مصلح -

 بیهق کتاب.

 ، همدان: میهن نو.دیوان اشعار مظهر همدانی(، 1381) مظهر، ناصر -

 تهران: نیلوفر. ،6 ، چسعدی ،(1396) موحد، ضیاء -

اندازی هایی از زبان در چشمزبان، بافت و متن جنبه(، 1397) حسن قیهو ر هلیدی، مایکل -

 گی.زاده و طاهره ایشانی، تهران: علمی فرهنمجتبی منشی ة، ترجمشناختینشانه-اجتماعی
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شناسی ادبی، مجلة زیبایی، چندگونگی ایهام در غزلیات سعدی(، 1393) نیا، سیدمحسنمهدی -

 .56-39 ، صص19 مارة، ش5دوره 

عت شگردهای خاص سعدی در دو صن(، 1395) تقی وحیدیان کامیار و نادری پیکر، مرتضی -

، 1 مارةش ،9 )بهار ادب(، سال شناسی نظم و نثر فارسیسبک ة، فصلنامنمابدیعی تضاد و متناقض

 .113-97 صص

 خن.، تهران: سبینامتنیت: از ساختارگرایی تا پسامدرنیسم (1395) مطلق، بهمن نامور -

ان و زب مجلة، های سعدیتحلیل ساختاری غزل روایت، (1395) فر، امید و همکارانوحدانی -

 .318-296 ، صص39مارة ، ش19 ادبیات و علوم انسانی دانشگاه شهید باهنر کرمان، سال ةادب دانشکد
 


