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Abstract: 
Since the woman has a suitable position in the Iranian society, studying about her and the identity that 
has placed her in this position is of particular importance. In this essay, the semiotics of body language 
is used to achieve the identity of Iranian women. Body language, which is one of the non-verbal or 
pictorial and visual signs in social relations and communication, has the ability to convey a message 
through the face, look, movements and expressions of lips and eyebrows, different body postures and 
body movements. Since Iranian painting, which is a representative of Iranian culture and their thought, 
could be the best container to represent extra-linguistic communication actions, and by analyzing the 
concepts of body language in female illustrated characters, it has been tried to recognize the identity of 
Iranian women by searching in painting. In this way, a comparative study of two artworks with the same 
theme “Sheikh San’aan and Christian girl “from the Safavid and contemporary period has been selected, 
with the aim of identifying the hidden messages and concepts hidden in body movements of women in 
paintings, using the semiotics of body language in these paintings and identify how the development 
of female identity is discussed. Thus, this research aims to find answers to the following questions:1- 
What is female identity and how is it reflected in Iranian painting? 2- How can we use body language 
semiotics to identify the meanings of the movements and postures of women depicted in the paintings 
of Sheikh Sanan and the Daughter of Tersa from the Safavid period to the contemporary period and 
to reach the aspects of harmony and distinctions of the works? 3- What changes has female identity 
undergone in the comparison of paintings from the Safavid and contemporary periods with the subject 
of Sheikh Sanan and the Daughter of Tersa, and what are the reasons for these changes? The research 
method in this research is descriptive-analytical and the results show that the differences between these 
two artworks that women’s identity has undergone a fundamental change that despite the changing 
conditions governing the society and the integration of Iranian culture with Western culture, the view of 
women and her place in culture and Iranian society has evolved.
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ت زنانه با استفاده از 
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چکیده
از آنجــا کــه زن همــواره در جامعــه ایــرانی از جایــگاه مناســبی برخــوردار بــوده، مطالعــه دربــاره او و هویــتی کــه وی را در ایــن 
جایــگاه قــرار داده اســت، از اهمیــت خــاصی برخــوردار میشــود. در ایــن جســتار بــرای دســتیابی بــه هویــت زنــان ایــران، از 
نشانه شــناسی زبــان بــدن بهره‌گیــری میشــود. زبــان بــدن کــه از نشــانه های غیــرکلامی یــا تصویــری و دیــداری در مناســبات 
اجتمــاعی و ارتباطــات بــه شــمار میآیــد، قابلیــت انتقــال پیــام از طریــق چهــره، نــوع نــگاه، حــرکات و حــالات لب هــا و ابروها، 
حــالات مختلــف بــدن و حــرکات اعضــا را دارد. از آنجــا کــه نگارگــری ایــرانی کــه نماینــده فرهنــگ و تفکــر ایــرانی اســت، 
میتوانــد بهتریــن ظــرف بازنمــایی کنش هــای ارتبــاطی برون‌زبــانی باشــد، بــا واکاوی مفاهیــم زبــان بــدن در شــخصیت های 
ــا جســت‌وجوی نگارگــری دســت پیــدا کــرد.  ــرانی ب ــه بازشــناسی هویــت زن ای مصــور زن تلاش شده‌اســت کــه بتــوان ب
بدین ترتیــب، مطالعــه تطبیــقی دو اثــر بــا موضــوع یکســان »شیــخ صنعــان و دختــر ترســا« از دوره صفــوی و معاصــر انتخاب 
شده‌اســت کــه بــا هــدف شناســایی پیام هــای پنهــانی و مفاهیــم پوشیــده در حــرکات زنــان در تصاویــر نگارگــری، با اســتفاده 
از نشانه شــناسی زبــان بــدن در نگاره هــای دوره صفــوی و معاصــر ایــران و شناســایی چگونــگی تطــور هویــت زنانــه، بــدان 
 ـهویــت زنانه چیســت  پرداختــه‌ میشــود. بدیــن ترتیــب ایــن پژوهــش در جهــت یافتــن پاســخ پرســش های ذیــل اســت: 1ــ
 ـچگونــه میتــوان با اســتفاده ازنشــانه شــناسی زبــان بــدن، معانی  و چگونــه در هنــر نگارگــری ایــران بازتــاب یافتــه اســت؟ 2ــ
حــرکات و اطــوار زنــان تصویرشــده در نگاره هــای شیــخ صنعــان و دختــر ترســا از دوره صفــوی تــا دوره معاصــر را شناســایی 
 ـهویــت زنانــه در مقایســه نگاره هــای دوره صفــوی و معاصــر با  و بــه وجــوه هماهنــگی و تمایــزات آثــار دســت پیــدا کــرد؟ 3ــ
موضــوع شیــخ صنعــان و دختــر ترســا مشــمول چــه تحولاتی شــده اســت و دلایــل ایــن تحــولات چیســت؟ روش تحقیق در 
ایــن پژوهــش، توصیفی-تحلیــلی اســت و نتایــج حاصــل از آن نشــان م‌یدهد کــه تمایزات بیــن این دو اثــر، حاکی از آن اســت 
کــه هویــت زنانــه دچــار تغییــر و تحــولی اســاسی شــده‌ کــه عل‌یرغــم تغییــر شــرایط حاکــم بــر جامعــه و تلفیــق فرهنــگ 

ایــرانی بــا فرهنــگ غــربی، نــگاه بــه زن و جایــگاه او در فرهنــگ و اجتمــاع ایــرانی دچــار تطــور شده‌اســت

واژه های کلیدی: هویت زنانه،  نگارگری،  نشانه شناسی،  زبان بدن. 
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مقدمه
دســت مایه  و  حیــات  مولفه هــای  از  یــکی  هویــت، 
ــدگی اســت  ــه زن ــدن ب ــرای معنابخشی تلاش انســان ب
برداشــتی کــه یــک فــرد از هویــت خــود دارد، میتوانــد 
ــودآگاه و  ــرات خ ــط و تاثی ــاع، محی ــر اجتم تحت تاثی
ناخــودآگاه باشــد. در ایــن میــان، هویــت زنــان، در کنار 
یـاسی  ــه سـ ــای عرص ــگی، دگرگونیه ــولات فرهن تح
اقتصــادی و گســترش روابــط اجتمــاعی و تعلقــات 
گــروهی آنــان ســاخته میشــود. یــکی از شــاخصه های 
ــان از زن  ــقی آن ــع، تل ــاعی جوام ــری و اجتم ــد فک رش
و زنانــگی اســت کــه در مجمــوع، هویــت زنانــه ر 
ــوان در  ــقی را میت ــن تل ــاب ای ــد. بازت ــکیل میده تش
آثــار هنــری ملاحظــه کــرد؛ بنابرایــن، بــا مطالعــه آثــار 
هنــری در هــر جامعــه میتــوان مجموعــه اطلاعــاتی از 
وضعیــت اجتمــاعی و فرهنــگی زنــان را مشــخص کــرد 
و بــا رمزگشــایی نشــانه های موجــود در آثــار، بــه درک 
هویــت زنانــه در آن جامعــه دســت یافــت. در ایــن بین 
ــمی  ــن مه ــر و رک ــه هن ــران به منزل ــری ای ــار نگارگ آث
ــه و  ــق ارائ ــران، از طری ــه ای ــگی جامع ــام فرهن از نظ
نمایــش مفهــوم زن، نقــش درخــور توجــهی در بازتــاب 
ــه  ــه اینک ــه ب ــا توج ــان دارد و ب ــتی زن ــبات هوی مناس
ــاط  ــاخه‌های ارتب ــن زیرش ــه از مهم تری ــدن ک ــان ب زب
غیــرکلامی اســت و در حــال حاضــر مــورد توجــه 
در  آن  از  نــاشی  تحلیل هــای  و  رشته هاســت  همــه 
بازشــناسیهای فرهنــگی، اجتمــاعی و به ویــژه ادبی 
و هنــری اهمیــت خــاص دارد و بــه نــوعی اطلاع رســانی 
از طریــق حــرکات چشــم، حــالات چهــره، حــالات بدن 
ژســت ها، حــرکات بــدنی و حــتی نــوع پوشــش اســت
 میتوانــد بــه درک و شــناخت از هویــت زنــان، ـشـأن 
ــم  ــان در روزگار قدی ــاعی آن ــگاه اجتم ــش و جای پوش
کمــک کنــد تــا از ایــن طریــق بتــوان چگونــگی هویــت 
ــان را کــه براســاس تحــولات فرهنــگی و اجتمــاعی  آن
ــد آمــده، تبییــن کــرد. ضــرورت پژوهــش حاضــر  پدی
ــب  ــت زن در قال ــود هوی ــان ش ــه بی ــت ک ــن اس در ای
و  بــا موضــوع شیــخ صنعــان  نگارگــری  تصاویــر 
ــر  ــه تغیی ــر چ ــا معاص ــوی ت ــا از دوره صف ــر ترس دخت
ــش  ــن پژوه ــب، ای ــت. بدین ترتی ــولاتی داشته اس و تح
ــر اســت ــه پرســش های زی ــن پاســخ ب در جهــت یافت

1. هویــت زنانــه چیســت و چگونــه در هنــر نگارگــری 
ــت؟ ــاب یافته اس ــران بازت ای

2. چگونــه میتــوان بــا اســتفاده از نشانه شــناسی 
زبــان بــدن، معــانی حــرکات و اطــوار زنــان تصویرشــده 
ــا از دوره  ــر ترس ــان و دخت ــخ صنع ــای شی در نگاره ه
صفــوی تــا دوره معاصــر را شناســایی کــرد و بــه وجــوه 

ــار دســت یافــت؟ ــزات آث هماهنــگی و تمای
ــوی  ــای دوره صف ــه نگاره‌ه ــه در مقایس ــت زنان 3. هوی

ــا  ــر ترس ــان و دخت ــخ صنع ــوع شی ــا موض ــر ب و معاص
مشــمول چــه تحــولاتی شده اســت و دلایــل ایــن 

ــت؟ ــولات چیس تح

پیشینه پژوهش
پژوهش هــای انجام شــده بیشــتر حــول موضوعــاتی 
ــا  ــه ی ــان پرداخت ــگاه اجتمــاعی زن ــه جای ــه ب اســت ک
مقــالاتی کــه صرفــاًً نــگاهی کلی بــه زن در ادبیــات یــا 
ــری داشته اســت.  ــری همچــون نگارگ ــار هن ــرخی آث ب
دادخــواه در رســاله دکتــری خــود بــا عنــوان »بــررسی 
تطبیــقی جایــگاه اجتمــاعی زنــان بــا تکیــه بــر 
مســتندات نگارگــری مکاتــب تبریــز صفــوی و هنــد« 
ــان در  ــه زن ــت ک ــه رسیده اس ــن نتیج ــه ای )1399(، ب
هــر کشــور و حکومــت بــا توجــه بــه فرهنــگ رایــج و 
ــنی در  ــوند. یاسی ــف م‌یش ــور تعری ــر آن کش ــم ب حاک
ــا عنــوان »بــررسی تطبیــقی تصویــر زن در  مقالــه ای ب
ادب فــارسی و نگاره هــای ایــران« )1393( کــه در 
ــررسی  ــه ب ــده، ب ــاپ رسی ــه چ ــان ب ــه زن پژوهش نام
ــل  ــری اصی ــار نگارگ ــقی از آث ــارسی و مصادی اشــعار ف
ایــران میپــردازد و چگونــگی انطبــاق معیارهــای 
ــانی  ــا تعاریــف ادبی و عرف زیباییشناســانه نگارگــران ب
نتیجــه  بدیــن  و  میآورد  فراهــم  را  زن  وجــود  از 
اسلامی،  نگارگــری  در  زن  سیمــای  کــه  میرســد 
ــه  ــتناد ب ــا اس ــاعران و ب ــات ادبی ش ــر توصیف مبتنیب
حکمــت و عرفــان اسلامی ترسیــم شده اســت. قاســمی 
و محمــدزاده در مقالــه خــود بــا عنــوان »تحلیــل 
ــان  ــخ صنع ــدار شی ــانی دی ــگاره عرف ــناختی ن نشانه ش
ــه  ــه رهپوی ــه در فصلنام ــا« )1401( ک ــر ترس و دخت
ــل  ــه تحلی ــده، ب ــاپ رسی ــه چ ــاعی ب ــای صن هنره
ــه  ــردازد و ب ــانی میپ ــر عرف ــن تصوی نشانه شــناختی ای
ایــن نتیجــه میرســد کــه نقــاش بــر بازنمــایی مفاهیــم 
عرفــانی کمــال و آگاهی از طریــق تعــاملات میــان 
ــم  ــن مفاهی ــام داشــته و ای ــری اهتم نشــانه های تصوی
را به صــورت نمادیــن و بــا اســتفاده از نشــانه های 
ــا  ــت. ب ــان کرده اس ــانی بی ــانی و غیرانس ــری انس بص
توجــه بــه پیشینه هــای ذکرشــده، تاکنــون هیــچ 
ــران،  ــری ای ــه در نگارگ ــت زنان ــر هوی ــه ب ــه ای ک مقال
ــه  ــدن پرداخت ــان ب ــناسی زب ــری از نشانه ش ــا بهره گی ب
باشــد، وجــود نــدارد. بــا توجــه بــه اینکــه بیــان بــدن، 
ــار  ــر بسی ــر حاض ــه در عص ــت ک ــدی اس ــوان جدی عن
آن  تحلیل هــای  از  استفاده اســت،  و  توجــه  مــورد 
اجتمــاعی  فرهنــگی،  بازشــناسیهای  در  میتــوان 
و به ویــژه ادبی و هنــری اســتفاده کرد. اســتفاده از 
ــار نگارگــری  ــدن در آث ــان ب ــا و تحلیل هــای زب یافته ه
ایــران، کــه بــه نــوعی نماینــده فرهنــگ ایــران و حاوی 
ــان  ــت، نش ــاعی اس ــمی از دوران اجتم ــای مه پیام ه



ت زنانه با استفاده از 
مطالعه تطبیقی هوی

نشانه شناسی زبان بدن در نگارگری 
)مطالعه موردی: شیخ صنعان و دختر ترسا(

64

ــه  ــه و خلاقان میدهــد کــه ایــن پژوهــش کاملًاً نوآوران
ــورد واکاوی  ــن منظــر م ــه حــال از ای ــا ب ــه ت اســت ک
قــرار نگرفته اســت. بدین ترتیــب، در ایــن پژوهــش 
ــه  ــده، ب ــای ذکرش ــا پژوهش ه ــاوت ب ــگاهی متف ــا ن ب
ــا موضــوع  ــری ب ــار نگارگ ــه در آث ــت زنان ــررسی هوی ب
شیــخ صنعــان و دختــر ترســا از دوره صفــوی و معاصــر، 
از منظــر نشانه شــناسی زبــان بــدن پرداختــه میشــود

روش پژوهش
ایــن پژوهــش بــا اســتناد بــه منابــع مکتــوب و نگاره هــا 
و نیــز تحلیــل داده هــای توصیفی-تحلیــلی و معطــوف 
بــه مطالعــه حــالات و حــرکات زنــان در نگاره هاســت. 
ــه  ــتیابی ب ــور دس ــفی، به منظ ــش توصی ــن پژوه در ای
اطلاعــاتی جامــع و نتایــجی راهگشــا، از روش تحلیــل 
ــورد  ــن حــالات بهره گیــری خواهــد شــد. جامعــه م ای
پژوهــش عبــارت اســت از تمــامی آثــار نگارگــری 
ــوع  ــا موض ــه ب ــر ک ــا معاص ــوی ت ــران در دوره صف ای
ــر شــده اند. روش  ــا تصوی ــر ترس ــان و دخت ــخ صنع شی
ــرای  ــر ب ــت و دو تصوی ــالی اس ــری غیراحتم نمونه گی
ــات  ــردآوری اطلاع ــده اند. روش گ ــاب ش ــل انتخ تحلی
در ایــن تحقیــق، کتابخانــه ای اســت و از نشانه‌شــناسی 
زبــان بــدن در نگاره‌هــای جامعــه تحقیــق جهــت 
دســتیابی بــه هویــت زنانــه بهــره گرفتــه خواهــد شــد 
و نیــز بــه مــدد مقایســه اطلاعــات مأخــوذ از توصیــف و 
تجزیــه و تحلیــل نگاره هــا جهــت حصــول بــه نتیجــه، 

ــابی خواهنــد شــد ارزی

زبان بدن
علــوم اجتمــاعی، دســته ای از تخصص هــای دانشــگاهی 
اســت کــه مرتبــط بــا اجتمــاع و روابــط بیــن افــراد آن 
در جامعــه اســت و به عنــوان یــک کل، شــاخه های 
علــوم  آن،  شــاخه های  از  یــکی  دارد.  متعــددی 
ارتباطــات اســت کــه در دانشــگاه ها و مراکــز آمــوزشی 
بــه مطالعــه ارتباطــات میپــردازد. بخــشی از مطالعــات 
ــاط  ــا فرایندهای ارتباطــات انســانی در ارتب ــاطی ب ارتب
ــامل  ــود دارد: کلامی ش ــاط وج ــوع ارتب ــه ن ــت. س اس
ــام،  ــای پی ــرای درک معن ــرد ب ــک ف ــه ی گــوش دادن ب
نوشــته کــه در آن یــک پیــام خوانــده میشــود و 
ــرد  ــک ف ــه ی ــه شــامل توجــه ب ــرکلامی ک ــاط غی ارتب
یــا موضــوع کــه از طریــق اشــارات آن معــنی اســتنباط 
شــود. »اصــطلاح ارتباطــات غیــرکلامی، طی نیــم 
قــرن گذشــته در ادبیــات نظــری مطالعــات ارتـبـاطی 
ــدا کرده اســت، هرچنــد زیربنــای  ــگاهی خــاص پی جای
ایــن واژه، ریشــه عمیــقی در فلســفه تاریــخ کلاسیــک

تجــربی،  زیباییشــناسی  بیانگــر،  رفتــار  مطالعــه   
ــناسی و  ــانه ها، زبان ش ــم نش ــوزه عل ــناسی و ح نشانه ش
ادراک شــخصی دارد. رفتارهــای بیانگــر در آغــاز، توجــه 

ــه  ــرد، ازجمل ــب ک ــود جل ــه خ ــانی را ب ــوفان یون فیلس
ارســطو کــه موثرتریــن شیــوه تحلیــل و بررسیهــای او 
ــات  تحــت عناویــن چهره شــناسی، تاریــخ رفتــار حیوان
و زنــدگی طبیــعی بــه ثبــت رسیده اســت )ریچمونــد و 

کروســکی1، 1388: 25(.
ــاط  ــراری ارتب ــت برق ــتم، اهمی ــرن بیس ــط ق در اواس
ــاط،  ــای ارتب ــترش گونه ه ــز گس ــریع و نی ــفاف  و س ش
ــاری  ــه بسی ــورد توج ــرکلامی، م ــاط غی ــژه ارتب به وی
ــت. از  ــرار گرف ــف ق ــای مختل ــگران حوزه ه از پژوهش
ــده  ــدن« نامی ــان ب ــاخه های آن »زب ــن زیرش مهم تری
ــود  ــری وج ــع بش ــه جوام ــان هم ــه در می ــود ک میش
ــرخی  ــه ب ــرکلامی ک ــانه های غی ــن نش ــت. ای داشته اس
ــنن  ــا و س ــد، در فرهنگ ه ــاله دارن ــتی چندهزارس قدم
ــترک و گاه  ــوه مش ــا وج ــون، ب ــوام گوناگ ــاعی اق اجتم
ــد.  ــرد و کارکــرد فرهنــگی و بلاغی دارن اخــتلافی، کارب
ــان  ــه ارتباطــات می ــه ب ــمی اســت ک ــدن، عل ــان ب »زب
موجــودات، بــدون برقــراری کلام و تنهــا از طریــق 
 .)9 )شــکوری، 1400:  میپــردازد«  بــدن  حــرکات 
گیــوم دوشــن2، مطالعــه ابتــدایی خــود را تحــت عنــوان 
ــه چــاپ رســاند.  عــضلات چهــره، در ســال 1862.م  ب
ــا به کارگیــری محرک هــای الکتریــکی ســعی کــرد  او ب
حالــت تظاهــر هیجــانی و عاطــفی چهــره یــک پیرمــرد 
ــربی  ــررسی تج ِـل3، ب ب ــز � ــر چارل ــازد. س ــان س را نمای
خــود را بــا نــام بیــان چهــره ای در ســال 1865.م  ارائــه 
بــل روی چارلــز دارویــن4، تأثیــر  کــرد. مطالعــات اولیــه �
ــود ر  ــهور خ ــاب مش ــه او کت ــوری ک ــت، به ط گذاش
ــات در  ــان و حیوان ــا در انس ــروز هیجان ه ــوان ب ــا عن ب
ســال 1872 .م منتشــر کــرد. دارویــن اســتدلال کــرد 
ــه  ــت و ب ــری ذاتی اس ــراد، ام ــره در اف ــان چه ــه بی ک
ایــن ترتیــب، نظریــه خــود را بــه تمــام جهــان عرضــه 
ــه ای  ــون حرف ــای فن ــا، ســنگ بن ــن واکاوی ه ــرد. ای ک
حــرکات  و  رفتــار  امــروز  بنیــادی  پژوهش هــای 
غیــرکلامی را پی ریخــت )ریچمونــد و کروســکی، 
1388: 26(. بیردویســل5 در ســال 1952 .م، طــرح 
ــات  ــل ارتباط ــه و تحلی ــوص تجزی ــری را در خص دیگ
ــه کــرد و کوشیــد یــک برنامه ریــزی جامــع  ــدنی ارائ ب
بــرای رمزگــذاری حــرکات بــدنی تدویــن کنــد و ثابــت 
کــرد کــه فقــط 35 درصــد از معــنی در یــک وضعیــت 
ــود و 65  ــل میش ــری منتق ــه دیگ ــا کلام ب ــاص ب خ
ــرکلامی اســت.  ــط غی ــون رواب ــده مره درصــد باقیمان
ــر  ــا یکدیگ ــف ب ــای مختل ــا در پژوهش ه ــه یافته ه البت
متفاوت انــد؛ ولی میتــوان چنیــن نتیجــه گرفــت 
ــردی  ــات بین ف ــرکلامی در ارتباط ــانه های غی ــه نش ک
ــوارد در  ــاری م ــوده و نقــش آن در بسی ــار مهــم ب بسی
انتقــال معــنی از فــردی بــه فــرد دیگــر بسیــار حیــاتی 

ــگی، 1374: 272(  ــت )فرهن اس

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D8%B7%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D8%B7%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%DB%8C
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بــا توجــه بــه تعریــف نشــانه در علــم نشانه شــناسی کــه 
ــر چیــز دیگــری  عبــارت اســت از: »هــر چیــزی کــه ب
ــری،1390: 43(  ــد« )باق ــت کن ــودش دلال ــر از خ غی
ــانه های  ــوعی از نش ــه ن ــه ب ــدن« ک ــان ب ــز »زب و نی
غیــرکلامی یــا تصویــری و دیــداری در مناســبات 
اجتمــاعی بــه شــمار میآیــد، میتــوان بیــان کــرد کــه 
ــه  ــداری، نشــانه هاییاند ک ــا دی ــری ی نشــانه های تصوی
بــه طــور مســتقیم و بیواســطه، معنــایی را بــه دلالــت 
ــارت  ــه عب ــد. ب ــل میکنن ــان منتق ــه مخاطب ــزام ب الت
دیگــر، نشــانه دیــداری، »تصویــر بیــان مســتقیم 
ــت.  ــعیری، 1392: 9( اس ــود« )ش ــده میش ــه دی آنچ
ــدن و  ــق دی ــام از طری ــال پی ــنی انتق ــدن، یع ــان ب زب
دیده شــدن، روشی ارتبــاطی کــه کلمــه و دســتور زبــان 
خــاص خــود را دارد و »اگــر ایــن کلمــات ناســاخته از 
حــروف، به درســتی ادا شــده و بــه یکدیگــر بپیوندنــد، 
ــت،  ــه در نهای ــازند ک ــفاهی« را میس ــارات غیرش »عب
جــملاتی را خواهنــد ســاخت تــا پیام هــای مــا را 
ــد و کروســکی،  ــد« )ریچمون ــال دهن ــران انتق ــه دیگ ب
ــر کلام  ــاط، علاوه ب ــراری ارتب ــگام برق 1388: 81(. هن
ــرکات و  ــگاه، ح ــوع ن ــره، ن ــونی چه ــوت، گوناگ و ص
حــالات لب هــا و ابروهــا، حــالات مختلــف بــدن و 
حــرکات اعضــا، اشــاراتی هســتند کــه در انتقــال پیــام 
ــرار  ــاط کلامی برق ــر ارتب ــتی اگ ــرده و ح مشــارکت ک
نشــود، حــالات مختلــف بــدن و چهــره میتوانــد 

ــرابی، 1378: 127(. ــد )اع ــال ده ــامی را انتق پی
نگارگــری ایــرانی کــه نماینــده فرهنــگ و تفکــر ایــرانی 
ــور  ــا ظه ــارن ب ــا دوران مق ــخ ت ــش از تاری در عصــر پی
اسلام و اعصــار بعــد از آن اســت، قــادر اســت بهتریــن 
ــانی در  ــاطی برون زب ــای ارتب ــایی کنش ه ــرف بازنم ظ
تاریــخ فرهنــگی کهــن ایــران باشــد. در ایــن جســتار، با 
ــانی  ــای غیرزب ــدن در کنش ه ــان ب ــم زب واکاوی مفاهی
ــرانی تلاش  ــری ای ــور زن در نگارگ ــخصیت های مص ش
شده اســت ایــن مفاهیــم پوشیــده و پیچیــده فرهنــگی 
رمزگشــایی شــود. از آنجــا کــه تحلیــل تمــامی حــرکات 
اعضــای بــدن و نــکات مربــوط بــه زبــان بــدن )جــدول 
ــدام  ــا و ان ــرخی از پیکره ه ــه در ب ــل ک ــن دلی 1( بدی
زنــان مصــور در نگارگــری محتمــل اســت کــه حالــت و 
حرکــت خــاصی را بازنمــایی نکنــد، بیشــتر تمرکز روی 
حــالات و حــرکاتی از اعضــای بــدن قــرار میگیــرد کــه 
بیشــترین معــنی را القــا کنــد و بــا توجــه بــه شــرایط 
ــوان آن  ــد، بت ــه باش ــرار گرفت ــه در آن ق ــطی ک محی

ــرار داد ــورد بحــث و نشانه شــناسی ق ســوژه را م

جایگاه زنان در فرهنگ و هنر عصر صفوی و معاصر
در تاریــخ ایــران، زنــان از نظــر منزلــت فــردی و 
داشــته اند.  بسیــاری  افول هــای  و  اوج  اجتمــاعی، 

پــس از ورود اسلام، عصــر صفــوی بــه لحــاظ تحــولات 
ــوب  ــفی محس ــه عط ــاعی، نقط ــاسی و اجتم ــم سی مه
ــات  ــان و اقدام ــدن صفوی ــا روی کار آم میشــود کــه ب
مذهــب  رسمیشــدن  ماننــد  پادشــاهان  سیــاسی 
ــت مرکــزی  ــن تشــکیل حکومــت ثاب ــه و همچنی شیع
در سیاســت،  را  اســاسی  تحــولات  ایــران  جامعــه 
ــن  ــکی از ای ــرد. ی ــه ک ــر تجرب ــگ و هن اقتصــاد، فرهن
ــه  ــه ب ــرش جامع ــر و تحــولات، متفاوت شــدن نگ تغیی
ــت.  ــه آن روزگار بوده اس ــگاه زن در جامع ــش و جای نق
زنــان ایــرانی در دوران حکومــت صفویــان حضــور 
ــور  ــوع، از حض ــتند. در مجم ــه داش ــگی در جامع پررن
ــاد  ــار ی ــت و وق ــا متان ــرانی در جامعــه صفــوی ب زن ای
ــرخلاف  ــز »ب ــان، 1389: 45( و نی ــت )بیطرف شده اس
فعالیت هــای  در  زنــان  حضــور  کــه  تصــور  ایــن 
ــان در دوره  ــاز شــده، زن اجتمــاعی از عصــر حاضــر آغ
ــاعی  ــای اجتم ــن و دور از فعالیت ه ــوی خانه نشی صف
ــبب،  ــن س ــته فر، 1388: 93(. »بدی ــد« )شایس نبوده ان
ــراوانی حضــور  ــه ف ــان در نگاره هــای دوره صفــوی ب زن
دارنــد و دارای جایــگاه والای اجتمــاعی و فرهنــگی 
ــراه آن،‌  ــات هم ــان و تزیین ــش زن ــوع پوش ــتند. ن هس
ــود آن در  ــان دارد و نم ــاعی آن ــه اجتم ــان از رتب نش
 :1396 )محــبی،  اســت«  قابل مشــاهده  نگاره هــا 
ــن دوره شــامل خمســه  103(. »در نســخ بااهمیــت ای
طهماســبی، شــاهنامه طهماســبی، منطق الطیــر عطــار 
و هفــت اورنــگ، تصویــر زنــان متناســب بــا موضــوع در 
ــگی  ــاسی، فرهن ــاعی، سی ــون اجتم ــای گوناگ عرصه ه
ــر،  ــن تصاوی ــان در ای و هنــری قابل ملاحظــه اســت. زن
ــربند  ــاوت در س ــده اند و تف ــر ش ــده تصوی کاملًاً پوشی
طبقــه  در  تفــاوت  از  نشــان  آنــان  کلاه  و  تــاج  و 
 اجتماعیشــان دارد و تنهــا زنــان بــدون پوشــش 
ــر  ــتگان تصوی ــا فرش ــوگوار ی ــان س ــب زن ــر، در قال س
بدین ترتیــب،   .)274  :1399 )دادخــواه،  شــده اند.« 
ــف  ــار عفی ــن دوره بسی ــری ای ــر زن در نگارگ »تصوی
ــن اسلام  ــر دی ــگاه زن از منظ ــده از جای ــت و برآم اس
ــت و  ــه عف ــر ب ــه نظ ــلمان ک ــان مس ــان و عارف و ادیب
ــر  ــدان نگارگ ــام هنرمن ــع اله ــد، منب ــاکی زن دارن پ
ــانی  ــاک و روح ــایی پ ــت. زن در سیم ــرار گرفته اس ق
تصویــر میشــود. ایــن تقــدس و روحانیــت، کــه هــم در 
صــورت ظاهــر و هــم در باطــن بــه آن توجــه شده اســت 
ــت،  ــوی اس ــای دنی ــائبه و جاذبه ه ــه ش ــد هرگون و فاق
ــه  ــت ک ــتوری اس ــدگی و مس ــوه ای از پوشی دارای جل
ــتادان  ــار اس ــد. در آث ــف مینمایان ــری عفی زن را گوه
بــزرگ نگارگــر و آثــار مهــم مکاتــب هنــری نگارگــری 
ــایی  ــوخ زیب ــش از رس ــوی و پی ــط دوره صف ــا اواس ت
شــناسی غــربی در بازنمــایی تصویــر زن، همــواره زن در 
سیمــایی محجــوب و پوشیــده بــه نمایــش درمیآمــد. 
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جدول 1- نشانه شناسی زبان بدن. منبع: )نگارندگان(

اعضای 
بدن

نشانه شناسیانواع حرکات و اشارات

سر

ــرم و پایین انداختن سر ــان دهنده ش ــرد، نش ــود را مینگ ــای خ ــخص پاه ــا ش ــه گوی ــتی ک ــه حال ب
ــل، 1395: 187( ــدار اص ــت )نیک ــت اس خجال

نشانه غم و اندوه، پشیمانی و شرمساری )پهلوان نژاد، 1395: 23(.کج کردن سر به طرف شانه ها

نشانه تفکر یا محاسبه )پهلوان نژاد، 1395: 23(.خاراندن سر با ابروهای بالاآمده

نشان از غرور و خودبرتربینی دارد )نگارندگان(.حرکت سر به سمت بالا

چهره

گردفرم صورت

ــه  ــر آنک ــرد علاوه ب ــورت گ ــتند. ص ــد داش ــورت تأکی ــردی ص ــر گ ــران ب نگارگ
ــز همــراه  ــات دیگــری را نی ــد، صف ــه نظــر میآی ــا ب ــره ای زیب به لحــاظ شــکل دای
ــا  ــه ب ــواره در مقایس ــه هم ــودکان ک ــورت ک ــا ص ــابه ب ــر تش ــه از نظ دارد، ازجمل
ــت و  ــان دهنده معصومی ــه نش ــد ک ــره میمان ــکل دای ــه ش ــتر ب ــالان بیش بزرگ س

ــنی، 1392: 94( ــت )یاسی ــاکی اس پ

رنگ چهره

و  روشــن 
به ماه تشبیه شده و نشانه روحانیت چهره است )یاسینی، 1392: 95مهتــاب گــون

نشان دهنده افرادی است که نقش خدمه و کنیز را دارند )یاسینی، 1392: 95(.تیره
روی گونه ها نشان دهنده حالتی از حیا و شرم است )یاسینی، 1392: 95(.سرخابی

نشان دهنده ترس یا مریضی و غم است )یاسینی، 1392: 95(.پوست زرد

دربردارنده پیام خشم و ناراحتی است )محمودی، 1395: 141(.چهره درهم کشیده در سیمای انسان

دربردارنــده پیــام مثبــت و تأثیرگــذار و به طــور کلی، زیبــایی، برانگیزاننــده عواطــف زیبایی چهره
. عالی انســان اســت )محمــودی، 1395: 141

چهره را پنهان کردن
ــاوتی داشــته باشــد. گاهی نشــان  ــانی متف ــد مع ــف میتوان ــای مختل در موقعیت ه
تــرس، گاهی نشــان شــرم و حیــا و خجالــت و گاهی نیــز نشــان مخــفیکاری اســت 

. )قاســم زاده، 1397: 178

ــت آراستن چهره ــق ورزی اس ــرورزی و عش ــا مه ــف ی ــس مخال ــذب جن ــایی و ج ــانه خودنم نش
)قاســم زاده، 1397: 178(

نشانه بخت بلند و طالع نیک است )یاسینی، 1392: 100(.فراخ و بلندبودن پیشانی

چشم

در معنایی دلبرانه کاربرد دارد )نگارندگان(.چشم مست و خمار یا کرشمه چشم

گوشه چشم بر کسی یا چیزی داشتن )قبادی، 1394: 132(.نگاه زیرچشمی

در هنگام خرسندی و سرخوشی نمایان میشود )قبادی، 1394: 132(.چشم شوخ

نشانه تعجب و شگفتی است )قبادی، 1394: 132(.خیره شدن و زل زدن به کسی

نشان خشم و ناراحتی است )قبادی، 1394: 132(.چشم گشادن و چشم ها را درشت کردن

نشــان از غــم و انــدوه و ناامیــدی اســت. البتــه گریــه گاهی بیانگــر شــوق و غــرور گریستن
نیــز هســت )محمــودی، 1395: 141(.

نشان دهنده بیزاربودن و تنفر از فرد روبه روست )محمودی، 1395: 141(پرهیز از نگاه کردن و یا روی برگرداندن

فرم بادامی و کشیده چشم ها در زنان
ــه  ــایی نهفت ــه عاشــق اســت و زیب ــا گوشــه چشــم معشــوق ب نشــانه نیم نظــری ی
ــوند  ــاشی میش ــره نق ــاه و تی ــمان، سی ــگ چش ــاًً رن ــد و غالب ــان میده آن را نش

)یاسیــنی، 1392: 101(
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ابروان

نشــان از خشــم و عصبانیــت، درد و تــرس، غضــب یــا آمیــزه ای از ایــن هیجانــات ابروان گره خورده
دارد )پهلوان نــژاد، 1395: 25(

نشان از بهت و حیرت یا خبر خوش دادن دارد )پهلوان نژاد، 1395: 25(ابروان بالارفته

نشــان از ناراحــتی، تردیــد و تفکــر و گاهی اوقــات نشــان از غــرور دارد )پهلوان نــژاد، ابروان پایین کشیده شده
)25 :1395

نشــان از پوشــاندن دهــان و کتمــان دروغ اســت و باطــن فــرد، پریشــان و آشــفته لمس کردن بینیبینی
ــژاد، 1395: 25( ــت )پهلوان ن اس

دهان 
و لب

تعجب یا تأثر، پشیمانی، منع کردن و خجل کردن )پهلوان نژاد، 1395: 25(لب گزیدن

نشــانه حیــرت و تعجــب و تفکــر اســت. بــه عبــارتی، انگشــت حیــرت بــه دنــدان انگشت به دهان گرفتن
ــادی، 1394: 136( ــن اســت )قب گرفت

نشانه تعجب است )پهلوان نژاد، 1395: 25(.بازماندن دهان

بوسه زدن

بوسه بر دست و پا
نشــانه تســلیم و تواضــع و احتــرام اســت. »در طــول تاریــخ، پاییــن آوردن بــدن در 
ــه  ــه کار رفت ــوق و زیردســت ب ــط ماف ــل شــخص دیگــر به منظــور ایجــاد رواب مقاب

ــز6، 1393: 179(.  ــت« )پی اس

و  سر  بر  بــوسه زدن 
 نشان دهنده مهر و محبت و ابراز عشق بوده است )قاسم زاده، 1395: 84(. چشم

بوسه بر زمین
 مســتلزم خم شــدن و زانــوزدن اســت کــه پیشــانی نیــز بــر خــاک مالیــده میشــود 
کــه همــه این هــا نشــانه فروتــنی و تواضــع بــه حســاب میآیــد )باقــری خلیــلی، 

.)95 :1393

تخت،  نامه،  بر  بوسه 
خلعت و  بالش  رکاب، 

ــنی  ــع و فروت ــا تواض ــراه ب ــزرگان هم ــه ب ــدگی ب ــرض ارادت و بن ــان دهنده ع نش
ــلی، 1393: 95( ــری خلی ــت )باق اس

مو

ماننــد آراســتن چهــره، نشــانه خودنمــایی و جــذب جنــس مخالــف و جــزء حــالات آراستن مو
مهــرورزی اســت )قاســم زاده، 1397: 178(

نشــانه غــم و انــدوه فــراوان، نالــه و گریــه و زاری اســت کــه بــه هنــگام عــزاداری موکندن و کشیدن آن
ــم زاده، 1397: 179( ــد )قاس رخ میده

بلند بودن مو
نشــانه طــول عمــر و قــدرت و جایــگاه اوســت و همچنیــن »مــوی بلنــد کــه خــود 
ــد و  ــو میکن ــد معشــوق را بازگ ــدن عشــاق در کمن ــد مان ــث طــولانی در بن حدی

ــودن ایــن طریــق دارد« )یاسیــنی، 1392: 100( ــه طویــل و پرخطرب اشــاره ب

وقــتی هم زمــان بــا ســری بزرگ تــر و گردتــر همــراه باشــد، بــر معصومیــت چهــره کشیدگی و بلندی گردنگردن
دلالــت دارد )یاسیــنی، 1392: 100(

پیکره

بلندبالایی اندام زن
اغلــب در نگارگــری بدین گونــه تصویــر شــده  اســت و نشــانی از فرزانــگی و بــزرگی 
اوســت. قامــت بلنــد زن در اشــعار بــه ســرو تشــبیه شــده اســت )یاسیــنی، 1393: 

)150

تعظیم کــردن در مقابــل کــسی یــا 
ــزی چی

ــدن  ــرکات کلی ب ــکی از ح ــت. ی ــدن اس ــالای ب ــمت ب ــدن قس ــای خم ش به معن
ــد  ــت میکن ــم دلال ــرام و تکری ــه ادای احت ــه ب ــت ک ــرکلامی اس ــات غی در ارتباط

)25  :1395 )پهلوان نــژاد، 

لمس و تماس بدنی
ــده  ــد لمس کنن ــه ای، مانن ــف زمین ــل مختل ــه عوام ــه ب ــا توج ــدنی ب ــاس ب تم
ــد نشــانه  ــا غریبــه(، ماهیــت تمــاس جســمی و محیــط تمــاس میتوان )دوســت ی
عاطفــه، تســلط، توجــه، جاذبــه جنــسی، مراقبــت و پرخاشــگری باشــد )قاســم زاده، 

)180  :1397
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دست

کف دست رو به پایین
ــه پاییــن اســت،  دســت ســلطه گر دانســته میشــود. وقــتی کــه کــف دســت رو ب
انــگار چیــزی را در پاییــن نگــه داشــته و از بالاآمــدن آن جلوگیــری میشــود. ایــن 
حرکــت دســت را پیــروِزِ میــدان میداننــد کــه در سلام نظامیــان ارتــش میتــوان 

ــودن اســت )پیــز، 1384: 35( ــد و منظــور از آن، اقتــدار و شکســت ناپذیر ب دی

کف دست به طرف بالا
ــان آن مشــخص شــده اند و دســت ســلطه پذیر  ــات پنه ــه محتوی دســتی اســت ک
ــد شــخصی  ــرد اســت؛ مانن ــوانی ف ــنی و نات دانســته میشــود. نشــان دهنده غمگی

فقیــر کــه بــا نشــان دادن کــف دســت، انتظــار کمــک دارد )پیــز، 1384: 35(

میتواند نشان از صداقت، وفاداری، حقیقت، بیعت و تسلیم باشد )نگارندگان(گشودن دست ها

ــو دست روی سینه گذاشتن ــمت جل ــدن به س ــدن ب ــا مایل ش ــان ب ــت و همزم ــتن اس ــنی احترام گذاش به مع
ــژاد، 1386: 26( ــرداری اســت )پهلوان ن ــت و فرمان ب ــانه اطاع ــه نش ب

دست روی ران، صورت، سر یا پشت دست 
نشانه تأثر شدید و غم و ناراحتی است )پهلوان نژاد، 1386: 26(.دیگر

نشانه قصد در آغوش گرفتن است )پهلوان نژاد، 1386: 26(.بازکردن دست ها به دو طرف

نشان از ناتوانی و ناراحتی و تأسف دارد )پهلوان نژاد، 1386: 26(.گذاشتن دو دست روی گوش ها

نشــانه ایــن اســت کــه فــرد رازی را مخــفی داشــته و در برابــر دیگــری خــودش را دست های پنهان
ــژاد، 1386: 26 ــد )پهلوان ن ــب احســاس میکن غری

نشــانه طلبکاربــودن و گاهی نشــان از آمــادگی فــرد بــرای انجــام کاری دارد دست ها به کمر زدن
)26  :1386 )پهلوان نــژاد، 

نشانه شادی و همراهی است )پهلوان نژاد، 1386: 27(.دست فرد دیگری را در دست گرفتن

را  دیگری  فرد  دست  دست،  دو  با 
شتن ا د ه‌ به معنای حمایت، هم دردی و احترام است )پهلوان نژاد، 1386: 27(.نگا

ــوزون انگشــتان  دســت ها و حــرکات م
ــدام ــه ان ــت دادن ب ــان حال نشانه رقص و شادی و پایکوبی است )نگارندگان(.و هم زم

نشانه ای از دعا و درخواست از خداست )قاسم زاده، 1395: 171(.دست بلندکردن به سمت آسمان

نگه داشتن دست ها در جلوی بدن
گاهــاًً نشــان دهنده نــوعی ســد حفاظــتی بــرای فــرد مضطــرب اســت )حســام زاده، 
1389: 138( و در نگارگری هــا نشــان از کاری نکــردن، تمکیــن، منتظرمانــدن، 

ــدگان( ــل اســت )نگارن ــرام به طــرف مقاب شرمســاری و احت

نشانه تسلیم، اطاعت و فرمان برداری است )دهخدا، 1337: ذیل دست(دست بر شکم گذاشتن

نشانه شنیدن صدا و استماع است )نگارندگان(.دست را بر پشت پرده گوش گرفتن

پا

نشانه احساس برتری یا بیاحترامی به  طرف مقابل است )پهلوان نژاد، 1386: 28(درازکردن پا زمان نشستن روی زمین

جفت کــردن پاهــا هنــگام نشســتن 
روی زمیــن یــا بــه صــورت دوزانــو 

نشســتن

ــت  ــل اس ــرف مقاب ــه ط ــرام ب ــز احت ــع و نی ــتی و تواض ــاس فرودس ــانه احس نش
بــدن  مایل شــدن  هم زمــان  و  نشســتن  دوزانــو   .)28  :1386 )پهلوان نــژاد، 
به ســمت جلــو نشــان از نــوعی انتظــار ب‌یصبرانــه اســت. نــوعی دیگــر از نشســتن 
ــر آن، به طــوری  ــرای تحــرک بیشــتر یــک پــا جمــع و پــای دیگــر عمــود ب کــه ب
ــا و  ــب و حی ــان دهنده حج ــد، نش ــل میکن ــتی عم ــد محافظ ــک س ــد ی ــه مانن ک

محفــوظ نگه داشــتن اندام هــای بــدن اســت

ــا  ــا ب ــک پ ــتن و ی ــه آرامی قدم برداش ب
طنــازی پشــت پــای دیگــر قرارگرفتــن  

ــدن ــده درآم ــورت خمی ــدن به ص و ب
ــنی،  ــازی اســت )یاسی ــا طن ــراه ب ــدن هم ــن و خرامی نشــان از حرکــت آرام و متی

)131  :1392

نشــان از تواضــع و فروتــنی، احتــرام و پایین تربــودن رتبــه شــخص دارد )قاســم زاده، به پا ایستادن در مقابل بزرگان
)175 :1397

ــار پاهای به هم چسبیده در پیکره زنان ــت و وق ــا، متان ــانه حی ــت، نش ــان کاملًاً در خفاس ــدام ایش ــه ان ــورتی  ک به ص
آن هاســت )یاسیــنی، 1392: 125(

نشــان احتــرام و تســلیم اســت و همچنیــن در معنــایی دیگــر، عذرخــواهی از فــردی پابرهنه پیش کسی رفتن
اســت کــه در مقابلــش حاضــر شده اســت )قاســم  زاده، 1397: 176(
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در اواخــر دوره صفــوی و پــس از آن، هنــر و فرهنــگ 
نگارگــری  هنــر  در  زیباییشــناسی  مبــانی  غــرب، 
ازایــن رو،  و  میدهــد  قــرار  خــود  تحت تأثیــر  را 
پیکره هــای انســانی، ازجملــه پیکــر زنــان در آثــار 
ــد«  ــور میکن ــدی ظه ــا ویژگیهــای جدی ــری، ب نگارگ
)یاسیــنی، 1393: 161(. »زن به واســطه ماهیتــش، 
ــلیقه ها  ــد و س ــازی از عقای ــه ممت ــر دوره ای وج در ه
ــر  ــه او تغیی ــگاه ب ــم ن ــبت ه ــان نس ــه هم ــوده و ب ب
ــه  ــه توج ــگی، 1384: 106(. در نتیج ــت« )زن یافته اس
بــه طبیعت‌گــرایی در ترسیــم پیکــره زنــان و همچنیــن 
ترسیــم آثــار تک‌نــگاره کــه منجــر بــه ارائــه تصویــری 
نــو از زن در نقــاشی ایــرانی شــد، بــا آغــاز دوران تجــدد 
ــپس در  ــراد و س ــر اف ــراتی در ظاه ــا تغیی ــران، ب در ای
ــن  ــد. در ای ــه گردی ــا مواج ــه های آن ه ــکار و اندیش اف
ــر ایــن  ــار هنــری و نگارگــری هــم تحت‌تأثی ــان، آث می
رونــد نوســازی و تغییــرات، دچــار تحــولاتی گردیدنــد 
ــگی  ــای زنان ــه جنبه ه ــه ب ــان، 1400: 4(. توج )طوسی
ــوان  ــه به عن ــت زنان ــتفاده از جنسی ــره زن و اس در پیک
ــه  ــار نگارگــری دوره معاصــر ب ــزاری ارتبــاطی، در آث اب
ــد.  ــاره میکن ــه اش ــر جامع ــم ب ــگ حاک ــع فرهن وض
زنــان در نگارگــری معاصــر بــا موهــایی بلنــد و بــدون 
شــال های  و  خوش حالــت  جامه هــای  و  پوشــش 
پیچ وتاب هــای  بــا  و  پرچیــن  دامن هــای  و  مــواج 
ــر، 1385: 55( ــوند )هنری‌مه ــته میش ــوزون آراس م

هویت زنانه
ــرد،  ــه شــناخت خــود ک ــاز ب ــه آغ ــانی ک »انســان از زم
مســئله هویــت برایــش مطــرح گردیــد« )تاجیــک، 
1383: 302(. »هویــت، پاســخ گوبودن فــرد یــا قــوم 
ــل  ــش هایی از قبی ــه پرس ــا آگاهی ب ــراه ب ــت هم ــا مل ی
اســت.  خــود  کیستیشــناسی«  و  »چیستیشــناسی 
اینکــه چــه کــسی بــوده، چگونــه بــوده و چگونــه هســت 
یــا متعلــق بــه کــدام قــوم، ملــت و نــژاد اســت، خاســتگاه 
اصــلی او کجاســت، دارای چــه فرهنــگ و تمــدنی بــوده و 
در نهایــت، ارزش هــای ملهــم از هویــت تاریــخی او تــا چه 
حــد در تحقــق اهــداف اجتمــاعی، سیــاسی و فرهنــگی 
جامعــه موثــر اســت« )باونــد، 1377: 20(. هویــت ماننــد 
مفهــوم فرهنــگ، جامعــه و ملــت، خصلــت زمــانی و فــرا 
ــلی دارد.  ــانی و نس ــداوم زم ــارتی، ت ــه عب ــلی دارد. ب نس
ــک طــرف، ریشــه در گذشــته مشــترک و از طــرف  از ی
دیگــر، نــگاه رو بــه آینــده مشــترک دارد. امکان گسســت 
و جــدایی از هویــت گذشــته وجــود نــدارد؛ بــه ایــن دلیل 
کــه هــر حــالی مبتنیبــر گذشــته اســت و هــر آینــده‌ای 
هــم ترکیــبی اســت از گذشــته و حــال. بــرای مثــال، مــا 
ــاری از ویژگیهــای شــرقی  در اوج غربیشــدن هــم بسی
ــس،  ــم؛ پ ــظ میکنی ــان را حف ــنتی اخلاقی خودم و س

خصلــت آمیــزشی و ترکیــبی هویــت اجتناب ناپذیر اســت. 
»بنابرایــن، بــر پایــه این دیــدگاه، هویــت در فراینــد زمان 
ــخ متحــول میشــود«  ــرد و در طــول تاری شــکل میپذی
)بشیریــه، 1388: 290(. هــر فــرد برداشــتی به عنــوان زن 
ــن  ــناسی،‌ ای ــطلاح روان ش ــود دارد. در اص ــرد از خ ــا م ی
ــا، یــک معنــای بنیــادی هستیشــناسی )وجــودی(  معن
از مــرد یــا زن‌ بــودن و پذیــرش جنسیــت فــرد به عنــوان 
برســاخته اجتماعی-روان شــناختی اســت کــه بــا پذیرش 
جنــس زیست شــناخت‌یاش هم‌راستاســت. بنابرایــن، 
میتــوان تفاوت هــا را بــه تفاوت هــای جســمی، ذهنیــات، 
ــه  ــه و مردان ــار زنان ــوع رفت ــات و ن ــایلات و احساس تم
ــارغ  ــن، ف ــش زمی ــاز پیدای ــرد. زن از آغ ــدی ک تقسیم بن
از زمــان و مــکان و نــژاد و رنــگ و آییــن، بــار مســئولیت، 
زادن و پــروردن را داشته‌اســت و نیــز نقــش زن در ایجــاد 
زیربنــای فرهنــگی، تمــدن اجتمــاعی و پیدایــش باورهــا 
ــد. از  ــخص میکن ــگاه او را مش ــادات، ارزش و جای و اعتق
ــای  ــان از مجمــوع هویت ه ــردی زن ــت ف ــه هوی آنجــا ک
ــا تشــکیل میشــود،  ــت شــخصی آن ه ــاعی و هوی اجتم
»هویت یــابی زنــان نیــز متأثــر از شــرایط جامعــه شــکل 

ــز7، 1388: 303(. ــرد« )گیدن م‌یگی

بازنمایی هویت زنانه در نگارگری 
آثــار هنــری، بازنمــایی بــدون واســطه هویــت و شــاکله 
فکــری و عاطــفی انســان اســت و پرداختــن بــه هریــک از 
موضوع هــا در عرصــه هنــر، روایت کننــده برداشــت انســان 
از آن موضــوع اســت. آثــار تصویــری هنــر از طریــق ارائــه 
و نمایــش مفهــوم زن، نقــش درخــور توجــهی در بازتــاب 
مناســبات جنسیــتی جوامــع دارد. نگارگــری ایــران 
ــگی و  ــای فرهن ــه در فض ــری ک ــری تصوی ــوان هن به عن
اجتمــاعی ایــران تولیــد شده‌اســت، میتوانــد در شــناخت 
شــاخصه های فرهنــگی جامعــه ایــران موثــر باشــد. 
بــا بــررسی نگاره هــای دوره هــای مختلــف میتــوان 
ــاعی،  ــای اجتم ــادات و دگرگونیه ــوژی، اعتق ــه ایدئول ب
ــه  ــواردی ک ــرد. از م ــر دوره پیب ــگی ه ــاسی و فرهن سی
ــت.  ــان اس ــر زن ــرار داد، تصوی ــه ق ــورد توج ــوان م میت
ــوان عضــوی از جامعــه، موضــوعی اســت کــه  »زن به عن
در ادبیــات و هنــر همیشــه مــورد توجــه خاص بــوده و در 
هنــری تجســمی چــون نقــاشی مــورد توجــه هنرمنــدان 
در تمــامی دوران هــا بوده‌اســت« )هنــری مهــر و دیگــران، 
1385: 52(. »حضــور زن در آثــار هنــری طی دوره هــای 
ــر،  ــایر عناص ــران، همچــون س ــر ای ــخ هن ــون تاری گوناگ
ــر  ــه تصوی ــایی و ب ــت: بازنم ــده کلی اس ــن قاع ــع ای تاب
کشیــدن هریــک از عناصــر طبیعی، انســانی و تخیــلی در 
این گونــه آثــار، منطبــق بــر نگــرش و اســتنباط جامعــه 
ــگی، 1384:  ــت« )زن ــر اس ــن عناص ــه ای ــدان ب و هنرمن
116(. در نگاره هــای دوره صفــوی، زنــان از جاـیـگاه والای 



ت زنانه با استفاده از 
مطالعه تطبیقی هوی

نشانه شناسی زبان بدن در نگارگری 
)مطالعه موردی: شیخ صنعان و دختر ترسا(

70

ــات  ــان و تزیین ــش زن ــوع پوش ــد. ن ــاعی برخوردارن اجتم
ــارات  ــرکات و اش ــالات و ح ــدن، ح ــرم ب ــه، ف به کاررفت
انــدام آن هــا نشــان از طبقــه اجتمــاعی و فرهنــگی آنــان 
ــان در نگاره هــای ایــن  بوده‌اســت. »نقــش مصورشــده زن
شـاهزاده  ــادر ـ ــاهزاده، م ــه، ش ــامل ندیم دوره بیشــتر ش
معشــوقه و رقاصــه هســتند« )محــبی، 1396: 103(. در 
ــای  ــاد و نقش ه ــا در ابع ــن حضوره ــامی ای ــت، تم نهای
مختلــف، هویــت آن هــا را شــکل داده و نقــش زن صــورت 
خــاصی از جامعــه و فرهنــگ حاکــم بــر آن زمان را نشــان 

م‌یدـهـد.
ــای  ــان در نگاره ه ــر زن ــرخی از تصاوی ــدول )2( ب در ج
ــود  ــر وج ــزئی از اث ــورت ج ــبی، به ص ــاهنامه طهماس ش
در  زنــان  کــه  اســت  آن  از  کاملًاً حــاکی  کــه  دارد 
ــدنی  ــارات ب ــرکات و اش ــا ح ــون و ب ــای گوناگ حالت ه
ــل  ــب منتق ــه مخاط ــاصی را ب ــای خ ــاوت، پیام ه متف

میکننــد. همچنیــن نگارگــر عصــر حاضــر، در آثــار خــود 
از ســنت، نوگــرایی حاکــم بــر جامعــه و ترکیــب ایــن دو، 
ــره و فیگــور  ثـارش می‌دهــد و از چه بـه آـ نـو ـ هـومی ـ مفـ
ایران‌یشــده و پرســپکتیو اســتفاده میکنــد. به کارگیــری 
ــه  ــان ب ــخصیت های زن ــردازی در ش ــومی و حجم پ آنات
نــوعی تلفیــقی اســت از نگارگــری ســنتی ایــران و نقاشی 
غــرب. بــا توجــه بــه نمونه هــای مــوردی از تصاویــر زنــان 
ــداول )2( و  ــه در ج ــر ک ــوی و معاص ــای صف در دوره ه
ــش و  ــه، پوش ــه قابل توج ــن نکت ــت، اولی ــده اس )3( آم
حجــاب کامــل زنــان دوره صفــوی اســت کــه پوشیــدگی 
ــتی دارد کــه حفــظ حیــا  و مستوری شــان نشــان از هوی
و عفــت بــا آنــان عجیــن شده‌اســت و ریشــه در مذهــب 
ــر  ــخص تصاوی ــدام مش ــابی و ان ــل، بیحج دارد. در مقاب
ــان در دوره معاصــر، نفــوذ غــرب و تأثیــر اروپاییــان و  زن

ــد ــان م‌یده ــنی را نش ــم دی ــدن تعالی کم‌رنگ ش

رودابه از موهایش طناب میبافد  
)URL:4( ازدواج سیاوش و فرنگیس، 

)URL:3( جزئی از اثر
کابوس ضحاک، جزئی از اثر  

)URL:2(
فردوسی شعرش را برای سلطان 

)URL:1( محمود میخواند

ندیمه های رودابه در پشت سر 
او، انگشت به دهان، که نشان از 
تعجب دارد، به رودابه مینگرند 
که موهای خود را بافته تا به 
زال برای بالاآمدن کمک کند.

دو زن نوازنده در پایین تصویر 
در حال دف نواختن هستند 
و زنی که شادمان از ازدواج 

سیاوش و فرنگیس با حرکات 
دست و فرم دادن به سر و بدن 

در حال رقص است.

حضور زنی که انگشت حیرت به 
دندان گرفته، نشان از تعجب او 
دارد و محو تماشای صحبت دو 

زن دیگر است.

دو زن که در حال گفت وگو 
باهم هستند و دست هم را به 

نشانه همدلی گرفته اند.

کاشکی هستی زبانی داشتی، 
محمدباقر آقامیری، جزئی از اثر 

)نگارندگان(
بزم، ابوطالب مقیمی، جزئی از 

اثر )افتخاری، 1381: 45(
در کمین، محمود فرشچیان، 

)URL:6( جزئی از اثر
بدون نام، حسین بهزاد، جزئی 

)URL:5( از اثر

فرم کلی بدن که نشان از حالت 
شوق و رقص دارد و چشمان 

بسته نوعی وجد عرفانی در زن 
را نشان میدهد.

دستان بالارفته و فرم پا حالت 
رقص و حرکات موزون در زن 

را نشان  میدهد، به طوری که با 
پوششی بدن نما و موهایی بلند 
و اندامی کشیده مشغول شادی 

و سرخوشی است.

فرم رقصان بدن، حالت پاها و 
فرم دستان نشان دهنده حالات 

اغواگرانه و فریبنده ا ست.

به کارگیری آناتومی و 
حجم پردازی در ترسیم زن در 

اثر حسین بهزاد کاملًاً محسوس 
است. قد کشیده، پوششی بدن نما 
که تکیه بر درخت زده‌است و با 
لبخندی به انتظار ایستاده‌است

جدول 2- تصویر زن در برخی نگاره های شاهنامه طهماسبی دوره صفوی. منبع: )نگارندگان(

جدول 3- تصویر زن در برخی نگاره های معاصر. منبع: )نگارندگان(
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ــان و  ــخ صنع ــای شی ــر زن در نگاره ه تصوی
ــر ترســا دخت

داســتان شیــخ صنعــان و دختــر ترســا، از کتــاب 
منطق الطیــر عطــار، داســتانی تمثیــلی و عرفــانی 
ــتان های  ــکی از داس ــان ی ــخ صنع ــتان شی ــت. داس اس
ــان قصــه مرغــان اســت کــه هماننــد  شــورانگیز در می
ــن اســت. در  ــو از جنبه هــای نمادی ــه، ممل ــام منظوم تم
ــانی  ــری زاهــد و آرم ــان، پی ــخ صنع ــن داســتان، »شی ای
اســت کــه بــا دیــدن خــواب وارد مراحــل سیــر و ســلوک 
ــد.  ــر م‌یرهان ــد ظاه ــود را از بن ــود و خ ــه‌ میش عارفان
مضمــون اصــلی داســتان، برافتــادن حجــاب خوش نــامی 
ــن  ــت و طع ــاج ملام ــق و آم ــه عش ــتلای ب ــق اب از طری
ــر ترســا‌زاده‌ای عاشــق  خلــق قرارگرفتــن ‌اســت. شیــخ ب
ــازد و در  ــود را میب ــان خ ــه ایم ــا ک ــا آنج ــود، ت میش
نهایــت، لطــف الــهی، او را نجــات م‌یدهــد. چنیــن تجربه 
ــه  ــه ب ــوف زاهدان ــا تص ــت ت ــوزی‌ای لازم اس و ایمان س
تصوف عاشــقانه بــدل شــود« )پورنامداریــان، 1386: 87(. 
ترسیــم انســان در نگارگــری، از اصــلی مشــخص پیــروی 
ــام  ــتن تم ــن داش ــری، ضم ــان در نگارگ ــد. انس میکن
ــا آن دارد کــه  مشــخصات انــدام طبیــعی، تفاوت هــایی ب
ــدام جدیــدی از  ــرخی تعدیل هــا، ان حــذف پرســپکتیو، ب
ــوعی ضمــن حفــظ  ــه ن ــه نمایــش میگــذارد کــه ب او ب
ــز  ــه جوهــره و حقیقــت آن نی ــوه ظاهــری انســان، ب جل
نظــر داشته‌اســت. »تصویــر زن در آثــار نگارگــری، 
مقــام و منزلــتی در نهایــت عفــت دارد. نگارگــران، زن را 
ــده را  ــودآگاه بینن ــه ناخ ــد ک ــر کرده‌ان ــه‌ای تصوی به گون
ــود  ــه در آن نم ــر، ک ــایی هن ــال زیب ــتایش از کم ــه س ب

یافتــه، وام‌یدارد« )یاسیــنی، 1392: 57(
ــه  ــوط ب ــر1( مرب ــث )تصوی ــورد بح ــگاره م ــن ن اولی
نســخه‌ای از منطق‌الطیــر عطــار اســت کــه در حــدود 
ــت.  ــر شده‌اس ــوی تصوی ــل دوران صف 1600 .م، اوای
ــایر  ــات و س ــا، تزیین ــکل ها، رنگ ه ــر، ش ــن اث در ای
عناصــر تشــکیل‌دهنده نــگاره، فضــایی را ایجــاد 
ــا مضمــون  کرده‌اســت کــه بیشــترین هماهنــگی را ب
ــک فضــای  ــه در ی ــن واقع ــتان دارد. ای ــانی داس عرف
معمــاری کــه ب‌یشــباهت بــه دیــر یــا خانقــاه نیســت، 
ــگاره  ــری در ن ــر بص ــن عنص ــت. اولی ــر شده‌اس تصوی
کــه در مرکــز اثــر قــرار دارد و چشــم مخاطــب 
ــوان‌ی  ــر زن ج ــود، پیک ــره میش ــه آن خی ــگ ب ب‌یدرن
اســت کــه در قــاب یــک پنجــره بــا روشــن ترین 
رنــگ پس زمینــه موجــود در تصویــر قــرار دارد و 
ــردی  ــره پیرم ــا را دارد. پیک ــر ترس ــش دخت ــان نق هم
ــر جــا گرفته اســت نیــز شیــخ  کــه در نقطــه طلایی اث
صنعــان اســت کــه امتــداد نگاهــش به‌ســمت دختــر 
ــت‌  ــه حال ــر ترســا ب ــه اســت. پیکــره دخت ترســا روان
ــه نشــانه های  ــا توجــه ب ــر شــده کــه ب خــاصی تصوی

ــان بــدن، معــانی حرکاتــش قابــل درک میشــود.  زب
حرکــت ســر در انتقــال پیــام و ایجــاد ارتبــاط، بسیــار 
ــدن  ــده ب ــرا ســر، عضــو اصــلی و فرمان نقــش دارد؛ زی
ــگاره،  ــن ن ــا در ای ــر ترس ــر دخت ــد. س ــمار میآی ــه ش ب
بـه او دارد جـه ـ کـه نـشـان از توـ شـده ـ بهـسـمت شـیـخ ماـیـل ـ

 از آنجــا کــه چهــره نمــود بیشــتر صفــات و خصایــص 
ــان  ــرار پنه ــد اس ــزای آن میتوان ــت، اج ــانی اس انس
صاحــب چهــره را فــاش کنــد. در نگارگــری اسلامی، بــا 
ــه تفکــر دیــنی، چهــره مینــوی، کــه از عالــم  توجــه ب
ــا  ــال، ب ــود، بااین ح ــرح میش ــان دارد، مط ــدس نش ق
ــر  ــره نمایانگ ــزای چه ــرخی از اج ــر، ب ــگاهی دقیق ت ن
نــوعی بیــان بدنیانــد )تصویــر2(. رنــگ روشــن و 
مهتاب گــون صــورت زن، نشــانگر زیبــایی و روحانیــت 
ــرد  ــه گ ــورت ک ــری ص ــکل ظاه ــت. ش ــره اوس چه
ــودکان، نشــان از  ــا صــورت ک اســت، از نظــر تشــابه ب
معصومیــت و پــاکی دارد. نیــز فــرم بــادامی و کشیــده 
ــا گوشــه چشــم معشــوق  ــر ی چشــم ها، نشــانه نیم نظ
از  نشــان  بلندبالایــش  پیکــره  اســت.  بــه عاشــق 
فرزانــگی اســت بــا یــک فــرم انحنــایی در بــدن، نــوعی 
خرامیــدن و عشــوه گری را بیــان میکنــد. دســت 
ــه رازی را  ــت ک ــن اس ــانه ای ــا نش ــر ترس ــان دخت پنه
مخــفی میکنــد و در برابــر دیگــری خــودش را غریــب 
احســاس میکنــد؛ ولی زیــر گونــه اش قــرار گرفته اســت 
کــه نشــان از حالــت متفکرانــه او دارد. دســت دیگــرش 
گوشــه عبایــش را به‌ســمت بــالا گرفته اســت کــه 
حالــت بسته شــدن انگشــتانش همچنــان نشــان از 
مخــفیکاری و پنهان کــردن راز اســت؛ امــا بالاگرفتــن 
ــخ  ــا شی ــاط ب ــادگی ارتب ــرش و آم ــان از پذی ــا نش عب
ــر  ــه تصوی ــه ب ــت ک ــه اینجاس ــه جالب توج دارد نکت
درآمــدن دختــر ترســا در ایــن نــگاره متعلــق بــه عصــر 
ــر،  ــن عص ــای ای ــر نگاره‌ه ــت از اکث ــه تبعی ــوی ب صف
ــن او  ــه دی ــا اینک ــت و ب ــتور اس ــده و مس کاملًاً پوشی
ــج  ــعی رای ــر شی ــه تفک ــه ب ــا توج ــت اســت، ب مسیحی
در آن زمــان، نقــش بســته و هیچ گونــه زیــورآلاتی 
برایــش ترسیــم نشده اســت. در رابطــه بــا فاصلــه 
ارتبــاط اجتمــاعی کــه بیــن فرســتنده پیــام و گیرنــده 
آن، نــوعی ارتبــاط غیــرکلامی محســوب میشــود، 
ــه  ــر، فاصل ــخ و دخت ــن شی ــر بی ــر، نگارگ ــن اث در ای
اجتمــاعی را در نظــر گرفتــه اســت کــه ایــن فاصلــه در 
ــد؛  ــاق میافت ــان مکالمه هــای گــروهی کوچــک اتف زم

شـده اند. یـر نـ هـم تصوـ نـار ـ فـر در کـ یـرا آن دو نـ زـ
دومیــن نــگاره مــورد بحــث )تصویــر3( اثــری از عــلی 
کریــمی در ســال 1321 هـــ.ش اســت. عــلی کریــمی 
یــکی از نگارگــران دوره معاصــر اســت کــه آثــار 
نگارگــری متعــددی از خــود بــه یــادگار گذاشته اســت. 
ایــن اثــر در دوره پهلــوی مصــور شده اســت؛ ولی 
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ــق  ــه دوره معاصــر تعل ــاری کــه ب ــکی از آث ــوان ی به عن
دارد، میتــوان مــورد تحلیــل و واکاوی قــرار داد. فضــای 
ــاز پــر از درختــان متنــوع  داســتانی در یــک محیــط ب
همــراه بــا رودخانــه ای در جریــان اســت کــه در پاییــن 
ــدادی  ــا تع ــد. ب ــاق میافت ــده اند، اتف ــر ش ــر تصوی اث
ــایی  ــن پیکره ه ــه اولی ــتیم ک ــه رو هس ــره زن روب پیک
کــه بــه چشــم مخاطــب میآیــد، حضــور دختــر ترســا 
ــاه  ــن گن ــت و اولی ــر اس ــز اث ــان در مرک ــخ صنع و شی
ــه  ــت را ب ــراب اس ــا ش ــر ی ــدن خم ــه نوشی ــخ ک شی
ــاه  ــن گن ــن اولی ــع، ای ــد. در واق ــایی نشــان میده زیب
شیــخ اســت کــه عقــل او را زایــل کــرده و باعــث شــد 
ناخواســته تــن بــه گناهــان دیگــر دهــد. دختــر ترســا 
در جایــگاهی بالاتــر از شیــخ نمایــش داده میشــود کــه 
ــر  ــر اســت. ســر دخت ــخ پی ــر شی نشــان از ســلطه او ب
ترســا ماننــد نــگاره دوره صفــوی به ســمت شیــخ مایــل 
شــده کــه نشــان از توجــه بــه اوســت. در بیــان بــدنی 
چهــره و اجــزای صــورت او ابتــدا بــه کشیــدگی صــورت 
و رنــگ روشــن چهــره اش میتــوان توجــه کــرد )تصویر 
4( کــه نشــان از زیبــایی و صــورت همچــون قــرص مــاه 
دارد. گونه هــای ســرخ رنگ او نشــان از شــرم دارد و 
چشــمانش کــه کاملًاً بــه شیــخ خیــره شــده و همــان 
ــه  ــر اینک ــور را دارد، علاوه ب ــکل و مخم ــرم بادامیش ف
ــر  ــه ای در س ــگار حق ــه ان ــت ک ــن اس ــان دهنده ای نش
دارد، نشــانه نیم نظــری یــا گوشــه چشــم معشــوق بــه 
ــمی، نشــان از  ــک و قل ــنی باری ــرم بی عاشــق اســت. ف
فرزانــگی و تیزهــوشی اوســت. فــرم دهــان و لب هــای 
ــه نشــان دهنده  ــا حــدودی خمیده شــکل اســت ک او ت
یــک تبســم زیرکانــه اســت. فــرم بــدن او مایــل 
ــالایی انــدام زن، نشــانی  به ســمت شیــخ اســت و بلندب
از فرزانــگی و بــزرگی اوســت. وی در یــکی از دســتانش 
پیالــه شــراب دارد کــه به ســمت شیــخ تعــارف میکنــد 
و دســت دیگــرش بــر شــانه شیــخ اســت. کــف دســت 
رو بــه پاییــن کــه بــر شــانه شیــخ صنعان اســت، دســت 
ســلطه گر بــه حســاب میآیــد و نشــان دهنده پیــروزی 
و شکســت ناپذیربودن اســت. نکتــه جالــب حالــت 
دســت شیــخ اســت کــه کــف دســتش رو بــه بالاســت 
ــدن  ــت و تسلیم ش ــوانیاش و صداق ــان دهنده نات و نش
او در برابــر دختــر ترســا دارد. در ایــن نــگاره، دیگــر از 
آن پوشیــدگی و مســتوری دوره صفــوی خبــری نیســت 
و انــدام زن واقعیتــر و بــا سایه روشــن لبــاس بــر 
تــن او ســعی در نمایــش انــدام و حــالات پیکــره دارد. 
ــورآلات  ــن از زی ــتر و همچنی ــاس او بیش ــات لب تزیین
دانه هــای  و  گوشــواره  گردن بنــد،  چــون  مختلــف 
مرواریــد روی موهــای ســر اســتفاده شده اســت و 
ــایی  ــر زیب ــه ب ــرار دارد ک ــر ق ــوی س ــر در جل ــک پ ی
ــد.  ــد میکن ــا تأکی ــر ترس ــره دخت ــدن چه و شاداب ش
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امــا در رابطــه بــا فاصلــه ارتبــاطی، نگارگــر، فاصلــه ای 
صمیــمی بــرای ایــن دو پیکــره در نظــر گرفتــه اســت 
کــه ایــن فاصلــه تنهــا بیــن دو عاشــق و معشــوق اتفــاق 

تـد و نـشـان از فـضـای عاـطـفی و عاـشـقانه دارد. میافـ
ــارات  ــرکات و اش ــز ح ــررسی جز به ج ــه ب ــه ب ــا توج ب
بــدن دختــر ترســا در دو نــگاره دوره صفــوی و معاصــر، 
میــزان تمایــزات دو اثــر بسیــار بیشــتر از هماهنــگی و 
ــا،  ــکی از آشــکارترین اختلاف ه تشــابه آن دو اســت. ی
پوشیــدگی و مســتوری یــک پیکــره و در مقابــل، 
پوشــش بدن نمــا و موهــای بــاز و بــدون حجــاب 

صـر اـسـت. کـره دوره معاـ پیـ تصویر4- دیدار شیخ صنعان و دختر ترسا، اثر علی کریمی، جزئی از 
اثر. منبع: )افتخاری، 1381: 52(

جدول4- مقایسه تطبیقی نگاره ها به تفکیک اشارات پیکره و نشانه شناسی زبان بدن. منبع: )نگارندگان(
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 صفوی
 

 

 معاصر هدور هنگار -2 تصویر
 

 شناسینشانه حالات شناسینشانه حالات

 سر

سوی توجه و دقت به سمت شیخمایل به حالت سر
 سوی شیختوجه و دقت به سمت شیخمایل به شیخ

نشان از حجاب و  پوشیده با سربند مو
 حیاورزی

ین بلند و مشکی با تزی
ریسه مروارید و پر در 

 جلوی سر
 توجهقدرت و جلب هنشان

 چهره
 

 

 فریبنده کشیده معصومیت وپاکی گرد شکل
 زیبایی و شرم ا سرخگونیروشن  زیبایی و پاکی گون و روشنمهتاب رنگ

چشم  هنظری یا گوشنیم بادامی و مخمور چشم
 نظر معشوق به عاشقنیم بادامی و مخمور معشوق به عاشق

 زیبایی و حیرت فراخ و بالارفته زیبایی و حیرت رفتهفراخ و بالا ابرو
 فرزانگی باریک فرزانگی باریک بینی
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فرزانگی بلند و کشیده فرزانگی بلند و کشیده قد و قامت
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 گریسلطه شیخ هروی شان ارتباط هآماد عبا هگرفتن گوش چپ

 خرامیدن چسبیده کنار هم پوشیدگی پنهان در زیر لباس پا
 گریخرامیدن و عشوه دارای انحنا گریخرامیدن و عشوه دارای انحنا فرم کلی پیکره

 نمابدن پیراهن، شال تورسپوشیده و م ، عبا، پیراهنسربند پوشش

مروارید بر  هبند، ریسگردن ـ ـ زیورآلات
 سر، گوشواره، انگشتر

شدن أکید بر زیبایی و شادابت
 چهره
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نتیجه گیری
عصــر صفــوی بــا دوره طــولانی حکومــت دویست ســاله 
و ظهــور مکاتــب مختلــف نگارگــری از تبریــز تــا 
ــری  ــر نگارگ ــان ادبی ب ــر جه ــه تأثی ــان و تجرب اصفه
و پــس از آن، گسســت نســبی از ادبیــات و ظهــور 
ــر  ــان، تصاوی فرنگیســازی در نیمــه دوم مکتــب اصفه
از زنــان را در جهــان نگارگــری عرضــه  متنــوعی 
میکنــد. پــس از انفصــال نســبی کــه در نقــاشی دوره 
قاجــار بــا نگارگــری ایجــاد می‌شــود، دوبــاره در عصــر 
حاضــر و دوران پهلــوی، هنــر نگارگــری بــا آمیــزه ای از 
باســتان گرایی احیــا شــده و همچنــان حضــور زنــان در 
نگارگــری به عنــوان یــک ســوژه محــوری مــورد توجــه 
ــر  ــک عنص ــوان ی ــری، به عن ــار نگارگ ــت. زن در آث اس
ــت.  ــری اس ــوای جوه ــوم و محت ــل مفه ــری، حام بص
ــدان  ــگاه هنرمن ــه ن ــت ک ــعی اس ــبب طبی ــن س بدی
نگارگــر بــه نمایــش زن در آثارشــان، فراینــدی متغیــر 
ــر  ــش، در ه ــطه ماهیت ــد. زن به واس ــر باش و تحول پذی
دوره ای وجــه ممتــازی از عقایــد را در برمیگرفتــه و بــه 
همــان نســبت هــم نــوع نــگاه بــه او دچــار دگرگــونی 
ــت زن  ــه هوی ــا مطالع ــاس، ب ــن اس ــر همی ــود. ب میش
ــان  ــا اســتفاده از نشانه شــناسی زب ــار نگارگــری ب در آث
ــوان  ــه میت ــد ک ــاد میکن ــت را ایج ــن قابلی ــدن، ای ب
ــه را از  ــادی جامع ــگی و اعتق ــاد فرهن ــاری از ابع بسی
ــار  ــان در آث ــت زن ــه هوی آن اســتنتاج کــرد و بدین گون
ــد. به هرحــال، آنچــه از  ــدا میکن ــاب پی ــری بازت نگارگ
تطبیــق جلوه هــای نگارگــری زن در دوره هــای مختلــف 
سیــاسی اســتنتاج میشــود ایــن اســت کــه هویــت زن 
ــاوت شده اســت. در دوره  ــار متف ــران بسی ــاشی ای در نق
ــان و  ــای زن ــان پیکره ه ــکاری می ــاوت آش ــوی، تف صف
ــث  ــورد بح ــگاره م ــود. در ن ــه نمیش ــردان ملاحظ م

کــه زن در نقــش دختــر ترســا کاملًاً پوشیــده و مســتور 
اســت، نشــان از هویــت حیــاورزی و عفــت ورزی زنــان 
در آن دوران دارد. حضــورش در فاصلــه بــا شیــخ و در 
یــک فضــای معمــاری بــر ایــن نکتــه صحــه میگــذارد. 
چهــره او از رنــگ و لعــاب کمتــری برخــوردار اســت و 
ــورآلات در  ــه زی ــتن هیچ گون ــش او و نداش ــوع پوش ن
ــا  ــاف و حی ــظ عف ــر حف ــان ب ــان، هم چن ــر نامحرم براب
ــدگی،  ــتوری و پوشی ــه، مس ــد. درنتیج ــد میکن تأکی
صفــوی  دوره  در  زنــان  هویــت  از  مهــمی  رکــن 
بوده اســت. رعایــت حرمت هــا و حفــظ فاصلــه بــا 
نامحرمــان علیرغــم حضــور در اجتمــاع، یــکی دیگــر 
ــت و  ــان آن روزگار اس ــتی زن ــم هوی ــای مه از مولفه ه
ــد غربیشــدن،  ــر رون ــل، در دوره معاصــر در اث در مقاب
رنــگ و لعــاب بیشــتری بــه تصویــر زن داده میشــود. 
یــکی از دلایــل ایــن تمایــزات هویــتی، گرایــش مذهبی 
ــان دوران صفــوی  ــان مردم ــم آن در می ــه و تعالی شیع
اســت کــه زنــان بــا عنصــر حجــاب و پوشیــدگی کامــل 
نشــان داده میشــوند و در دوران معاصــر، نفــوذ غــرب 
و تأثیــر اروپاییــان و کم رنگ شــدن تعالیــم دیــنی 
ــای  ــا اندام ه ــان ب ــایی از زن ــا صحنه ه موجــب شــده ت
ــه  ــه ب ــود. توج ــر ش ــاب تصوی ــدون حج ــانی و ب نفس
ــت  ــتفاده از جنسی ــا، اس ــگی پیکره ه ــای زنان جنبه ه
ــگ  ــع فرهن ــاطی، وض ــزاری ارتب ــوان اب ــه او به عن زنان
ــر جامعــه و شــکل ارتبــاطی میــان مــردان و  حاکــم ب
زنــان نشــان دهنده تأثیــر غربیشــدن بــر هویــت زنانــه 
معاصــر اســت و تقلیــل پوشیــدگی، حجــب و حیــاورزی 
و نمایــش تــن، زیباییهــای چهــره و حضــور پررنــگ در 
اجتمــاع و روابــط گوناگــون موجــب اخــتلاف بیــن آثــار 

سـت. یـن دو دوره شده اـ گـری اـ نگارـ

پی نوشت
 1.Richmond and Krosky

 2. Guillaume Duchamp

 3. Charles Bell

 4. Charles Bell

 5. Birdwhistell

اصــطلاح زبــان بــدن بــرای اولیــن بــار توســط ری بردویســتل در ســال 1952 میلادی مطــرح شــد. او یــک انسان شــناس بــود کــه نحــوه 
ارتبــاط افــراد بــا یکدیگــر را بــا اســتفاده از سیگنــال هــای غیــر کلامی مــورد مطالعــه قــرار داد. او از افــراد فیلــم می ســاخت و آن هــا را 

تجزیــه و تحلیــل میکــرد تــا الگوهــای رفتــاری را در موقعیــت هــای مختلــف اجتمــاعی تشــخیص دهــد.

 6. Pease

 7. Giddens
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میان رشــته ای در علــوم انســانی، دوره 8، شــماره 1، 119-154.

- گیدنــز، آنتــونی ) 1388(، تجــدد و تشــخص؛ جامعــه و هویــت شــخصی در عصــر جدیــد، ترجمــه ناصــر 
موفقیــان، تهــران: نی

ــا  ــر، مهســا )1396(، نقــش زن در نگاره هــای دوره صفــوی ب ــدون؛ رنجب ــوام، فری - محــبی، بهــزاد؛ حســن خانی ق
ــان، دوره 8، شــماره 39، 98-121. ــه زن ــاسی، پژوهش نام ــار رضــا عب ــر آث ــد ب تأکی

ــان و ادب  ــعدی، زب ــتان س ــر کلامی در گلس ــات غی ــا )1395(، ارتباط ــدی، غلامرض ــا؛ عب ــودی، علیرض - محم
ــماره 234، 133-151. ــز، دوره 69، ش ــگاه تبری ــات دانش ــکده ادبی ــابق دانش ــریه س ــارسی، نش ف

هنــری مهــر، فاطمــه؛ دادور، ابوالقاســم؛ مظاهــری، مهرانگیــز )1385(، صــورت زن در نگارگــری معاصــر )نویــن(، 
کتــاب مــاه هنــر، بهمــن و اســفند، شــماره 101 و 102، 52-59.

- یاسیــنی، راضیــه )1395(، پوشــاک ســنتی زنــان در جغرافیــای فرهنــگی ایــران، مطالعــات فرهنــگ ارتباطات، 
دوره 17، شماره 33، 139-166.
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